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Woord vooraf.

Prof. Dr. A.M. Musschoot wil ik eerst bedanken, omdat ze me gewezen
heeft op de interessante ruimte van de paraliteratuur, Haar richting-
gevende informatie, haar aanvullingen en wijzigingen, maar vooral cok
haar nadruk op de vrijheid binnen dit werk heb ik bijzonder gewaardeerd.
Mijn cuders én Ria en haar familie dank ik voor hun geduld, omdat zij
zich of letterlijk of figuurlijk in deze verhandeling hebben willen ine
lezen.,

Speciaal dank ik Katrien omdat zij meer en meer naar het einde tce als
steun de noodzakelijke relativering van deze verhandeling heeft beklem-
toond en haar liefdevolle onevenwichtigheid mij de hele tijd door met
inspiratie heeft vervuld,

Tenslotte wil ik deze verhandeling opdragen aan Rudolf Mentzjeck uit dank
voor zijn onvergetelijke woorden "Life is dein Problem",



Inleiding.

het gaat bij jou altijd eigenlijk alleen maar om de uttdrukking,
een cathedraal in het oerwoud, de uiteindelijke mogeligjkheird toch
een uittreksel te nemen van een voorwerp dat niet bestaat

nu zal wel niemand het in zijn hoofd halen om daar iets tegen in
te brengen, dat gebeurt nu niet meer, hoogstens zou iemand die
snugger wil aijn en dat dan eigenlijk ook wel is, je daar cens
vriendelijk op wijzen, maar niemand gaat erdoor vervelend doen,
maakt daar ook maar een enkel verwijt over, dat gebeurt nu niet
meer en wie zich daarvan vergewist, stoort zich daar niet aan,
maar in dese situatie moet je dan uiteraard ook de consequentie
kunnen verdragen dat niemand je ooit echt ernstig neemt, en daar
lijd jij wel onder, daar heb jij wel heel veel last mee, dat kan
eigenlijk onmogelijk anders,

man voor het raam met verwelkt plantje in theepot demaskeert zich-
zelf,

jan posman

In de tweede kandidatuur maakte ik toevallig een werk over Louis Paul

Boons sublieme groteske Vaarwel krokodil of de prijslijst van het geluk.
Daardoor ontstord toen een persconlijke veorkeur voor deze dubbelzinni-
ge vorm van literatuur, omdat een auteur van zo'n genre blijkbaar zonder

veel moeite in staat is de inauthenticiteit van de moderne maatschappij

op een relativerende, maar tegelijk diepgaande en essentidle wijze te vat-
ten.

Bij de algemene situering van de groteske binnen de Vlaamse literatuur
kreeg ik een vaag inzicht in de filiatie die er volgens literatuurkenners
bestaat van Van Ostaijen, Burssens over Boon naar Gils en Wauters.

Deze twee laatste auteurs schrijven allebei PARAPROZA, Deze term, ontspro-
ten aan het 'fantastische' brein van Gust Gils, refercert aan een bizarre
vorm van literatuur die je kan scheppen wanneer je de wereld met een rdnt-
genblik cbserveert.

Op bijna hetzelfde moment schreef Boudewijn Brabant zijn licentiaatsver-
handeling De groteske. Een studie van het genre met een onderzoek van

het grotesk proza van Paul van Ostaijen, Maurice Gilliams, Louis-Paul
Boon, Paul Snoek en Gust Gils.

Het was professor Musschoot die er mij op wees dat Boudewijn Brabant op
het einde van zijn thesis tot de vaststelling was gekomen, dat het para-
proza van Gils inderdaad een uniek karakter bezit binnen de nederlandsta-

lige groteske literatuur.



Het is daarom de bedoeling van dit werk door te dringen tot de paralite-
ratuur van deze Antwerpse auteur, waarover Daniel Robberechts schreef :
“Toen m'n dochter een paar jaren terug met het werk van Boris Vian dweep-
te, was er Gilsdank in het Nederlandse taalgebied het werk van Gils om
haar aan te bevelen," (1982:44)

Na de lectuur van het vrij omvangrijke oeuvre ben ik tot de constatering
gekomen dat Gils in de eerste periode van zijn schrijverschap gemakkelijk
te situeren valt binnen de Vlaamse literatuur der vijfenvijftigers.

Vanaf 1960 zal hij echter helemaal zijn eigen weg opgaan naast de hier
heersende literatuur, Het is op dat moment dat hij het zogenaamde parapro-
za begint te schrijven, dat door de eigenheid zo moeilijk te benaderen is
en dat in zijn benaming inderdaad aangeeft dat het 2ich ergens naast (para)
beweegt. De hypothese dat Gils waarschijnlijk in zijn literatuur tot 1960
tot het inzicht is gekomen, dat hij de ruimte NAAST de bestaande realiteit
moest exploreren om tot de echtheid, de waarheid en de bewconbaarheid van
zichzelf door te dringen, gaf vooral de lijn van deze verhandeling aan.

In het eerste hoofdstuk zullen we de poézie van Gils die we tot de vijfen-
vijftigerliteratuur kunnen rekenen, situeren binnen de avantgarde en de ex-
perimentele poézie.

In het tweede hoofdstuk bespreken we die verschillende bundels vanuit de
optiek, dat essentiéle elementen daarin ons later kunnen helpen bij de ana-
lyse van het paraproza.

Het derde hoofdstuk bestaat eerst en vooral uit een situering van het para-
proza binnen de nederlandstalige experimenterende roman en de relatie ervan
tot de poézie. Vanuit bepaalde aspecten die ons daarin aangebracht worden,
beschrijven we daarna de verschillende methodes die ons zinvol leken om
de paraliteratuur te benaderen.

Het laatste hoofdstuk bevat overwegend besprekingen van de poéziebundels
na 1960 die in direct verband staan met zijn paraproza,éh van erkele para-
prozaverhalen. De bedoeling daarvan is enerzijds na te gaan welke paralo-
gische en pararetorische methodes die Gils aan de groteske kan ontleend
hebben, hij hanteert, en anderzijds de connectie aan te geven tussen deze
labyrintische improvisaties en de drang van de auteur naar waarheid &

waanzin.



HOOFDSTUK I

WAAR DE WAARNEMER GUST GILS (Po&zie 1950 - 1962} 2

A. AVANTGARDE : EEN NIEUWE RUIMTE

1. Rodenko

In de inleiding van de vierde druk van zijn bloemlezing Nieuwe Griffels,

Schone Leien (1957) verdedigt Rodenko de term avantgarde voor de moderne
poézie in het algemeen. Zo kan hij dichters als Gezelle, I.K. Bonset
{pseudoniem voor Theo van Doesburg), Paul van Ostaijen Gaston Burssens sa-
men behandelen met de latere experimentelen, omdat ze toch samen in één
beweging zitten. Hij omschrijft avantgarde als een term die in zijn vaag-
heid niet al te exclusief de nadruk legt op het gratuite experiment, maar
toch ook de nieuwheid suggereert van "een cpweg zijn - met nieuwe ideeén,
niewwe methoden : nieuwe griffels, schone leien - naar een (vooralsnog
weliswaar verborgen) doel." (1957:8)

De belangriijkste kenmerken van de avantgarde zijn natuurlijk niet zomaar
systematisch weer te geven.

van belang is vooral de taalverruiming, die het gevolg is van een poeti-

sche revolutie die de twintigste eeuw teweeggebracht heeft en die men kan
"beschouwen als een omverwerping van de poétische standenmaatschappi) die
gecentreerd was rond de Muze." (1957:9) De dichter wordt m1 de maker van
een gedicht, dat hij schept met een taal die hij in eigen handen neemt.
Het gedicht wordt een nieuwe, plastische creatie waarin het beeld ( uit
de nieuwe taal geboren ) bevrijd is. Dit beeld kan nu metafcorisch voor om
het even welke realiteit/irrealiteit staan. Zo ontstaat het proces van
voortdurende autonomisering van het beeld in een meer associatief en niet

meer logisch-constructief versverband, dat uitmondt bij de dadaisten.
Het autonome beeld suggereert niets meer, het is enkel een pogtisch ding
an und fiir sich.

In een volgend verband kan gewezen worden op de verbosonische experimen-
ten van Gust Gils, die het gebied dat halfweg tussen muziek en podzie
(literatuur) ligt onderzoeken. De medeklinkers krijgen in de partituur
Consonance een muzikale en suggestieve waarde.l

Want naast de afschaffing van de standenverschillen tussen woorden is er
binnen de avantgarde ook de tendens tot verabsolutering van de klark.

Al bleek dat laatste dan "een doodlopende weg te zijn, functioneel opge-
vangen blijft de autonome klank niettemin 2zijn poétische waarde behouden "

(1957:15) Op formeel vlak is er verder ook het doorbreken van de logische
structuur van het gedicht, die de grammatica in het gedrang brengt. Het



gedicht wordt de uiting van een individu, dat een eigen visie in een per-
soanlijk taalgebruik wil weergeven. Door woordverveormingen, woordcontami-
naties en directe neologismen schept de auteur een nieuwe taal, waaraan
automatisch ook een nieuwe ruimte verbonden is. "Avantgardist is hij, die
zich bewust is op de drempel van een nieuwe tijd, een nicuwe wereld te
staan en deze creatief tracht te doordringen.” {1957:17) Vandaar dat ook
vroeger dan de twintigste eeuw avantgardistisch geschreven werd,
{Rabelais, Shakespeare, Gezelle)

Omdat door de experimentelen de meeste van deze nieuwe technieken worden

toegepast, zullen deze tot de avantgarde gerekend kunnen worden, {cfr.infra)

1."Poézie is volgens Gils een overbrengen van informatie in een pregnante,
gecondenseerde, sterk aansprekende vorm. Maar deze informatie heeft zijn
tijd nodig om geassimileerd te worden, en het tijdsverschil is zeer groot
tussen lees- of spreeckpodzie,” (W.M. Roggeman, 1970,z.p.) Ock Lucebert,
Johnny the Selfkicker en Jan Hanlo schreven meer en meer poeézie die
‘gesproken' of 'vertolkt' diende te worden. '"Voor deze dichters is een
gedrukte tekst niets meer dan een partituur (,,.) Jan Hanlo schreef zijn
"Qote" in een soort pseudo-taal, Wat deze pseudo-taal verliest aan herken-
bare betekenis, wint zij aan suggestiviteit." (Roggeman 1970}

Het kan niet toevallig zijn, maar het hoeft niet bewust zo te worden ge-
Interpreteerd, dat muzikale termen in de eerste bundels van Gils als
titel of als 'beweging' worden gebruikt, In Partituur voor vlinderbloemigen
(1953) wordt de eerste cyclus gedichten 'suite voor spreckstem' genoemd.
“"Hoe ook, zowel vooruitstrevende dichters als musici begrepen vanaf 1960
algemeen dat de grens tussen hun 'poétisch' werk en hun ‘muzikaal’ werk
nog slechts met moeite kon worden getrokken." (Frans Boenders 1969)

Het is duidelijk dat klanken een minimum aan betekenis 'opleggen' en een
maximun aan betekenis'suggereren'.

"Typisch voorbeeld van de verbosonische dichter is Henri Chopin, die de
‘micro-partikelen van zijn eigen stem' als materiaal gebruikt. Andere
voorlopers zijn de dadaisten en de Duitser Paul Scheerbart"

{Roggeman 1970)




2. De Vree

De algemene opvatting van Rodenko, wordt door Paul de Vree vanuit een an-

der vertrelpunt omschreven. De Vree bundelt in Onder experimenteel vuur (1968)
een hele reeks recensies, die hij geschreven heeft over de moderne poezie.
Daartussen zijn ook besprekingen van studies over en persoonlijke bijdragen
tot de situering van de experimentele podzie binnen de BEurcpese bewegingen.
Hij ziet in die Europese avantgarde altijd een vorm van menselijk verzet,

die aan de basis van de gewijzigde taalvorm ligt.

"De avant-gardist peilt naar de kern van het ideale menszijn, hij wil echt-
heid en meer waarheid, en komt derhalve in botsing met het conformisme."
{1968:124) In deze opvatting beantwoordt de menselijke realiteit duidelijk
niet aan wat de avantgardist er zich van voorgesteld had. Ook het overgele-
verde taalmedium maakt deel uit van de schijnwereld en moet derhalve ge-
zuiverd worden om de essentie van de nieuwe waarheid/echtheid weer te geven.
Paul de Vree citeert Gottfried Benn, die in zijn dichterstestament verklaart:
“Die Form is das Sein, der existentielle Auftrag des Kinstlers." (1968:125)
De vorm, de zinsbouw zal dus al de wil tot verandering van de dichter aan-
geven. Hij wil namelijk een andere wereld scheppen in zijn andere kunst,

De avantgardist vertrekt dus wel van een kritiek op de maatschappij maar

zal zich geenszins met politiek inlaten, omdat hij inziet dat zo'n spel

.

geen innerlijke zekerheid brengt.



B. WIE IS ER EXPERIMENTEEL 2

1. De visie van Rodenko

Het is duideliijk dat Rodenko bij 2zijn omschrijving van de experimentelen
die rond 1950 debuteerden en cpgang maakten, niet zozeer van de maatschap-
pelijke situatie zal uvitgaan. Hij legt de nadruk op de taalvernieuwing die
hij bij de vijftigers (generatie) tot een hoogtepunt ziet komen, zodat hij
hen (in tegenstelling met De Vree) experimentelen zal noemen.l

De experimenteel gaat volgens hem niet van een apriori-theorie uit maar
isoleert de taalfeiten in het *laboratérium' van het gedicht en tracht zo
een poetische waarheid te vormen. “"Hij dicht om zo te zeggen van een nul-
punt en creéert al dichtende zijn taal, ziijn vorm, zijn levensvisie."
{1957:7) Deze totale persoonlijkheid is ook heel sensitief ingesteld om-
dat hij alle zintuigen gebruikt om een hele ruimte gestalte te geven,
waarin hij als echte mens zal kunnen leven.

Een paradox ontdekt Rodenko bij zichzelf in een nieuwe bloemlezing

Met twee maten, de kern van vijftig jaar podzie geisoleerd en experimenteel

gesplitst ;

Maar de totale mens : dat ts niet alleen de etende, parende en dich-
tende mens, maar ook de denkende, de filosoferende, ook de moreel en
politiek handelende mens; dat is ook de mens-in-een-bepaalde-
maatschappij, de mens-in-een-bepaalde-cultuur : de mens geconfronteerd
met een culturele erfenis, Het verleden met andere woorden, behoort
evengﬁed tot de 'ruimte van het volledige leven' als heden en toekomst.
(1969° :10™)

De experimentelen zouden dus nieuwlichters zijn die enkel het nieuwe om het
nieuwe willen en met het verleden geen rekening houden.

Dat is inderdsad zo, stelt Rodernko, voor de eerste generatie van experimen-
telen.2 Dit zijn een scort naieve taalexplorators, die nog niet tot berus-
ting zijn gekomen. Voor hen ligt de essentie in het gedicht als een talige
structuur. De experimentesl denkt, voelt, weet door het gedicht, dat als
het ware een zesde zintuig voor hem is geworden, "het gedicht is geen medium
tot overbrenging van een bepaalde ervaring, het is het orgaan zelf waarmee
de ervaring wordt gewonnen.'" (1969:118) Het gedicht is dan ook geen expres-
sie, maar een receptie van sensitiviteit, Het is als 'een eerste morgen'.
Al is de nieuwheid om de nieuwheid als het ware de inzet van hun dichter-
schap, toch blijft die nieuwheid altijd een opponent.

1. R.L.K. Pokkema schrijft in "De Nederlandse poezie sinds 1945 :

"De generatie van Vijftig heet voortaan experimenteel. De experimentelen
vormen naar buiten een gesloten groep, maar evenals de Tachtigers eerder
instintmatig dan programmatisch een groep vormden, worden de Vijftigers
meer bijeengehouden door het idee 'iets nieuws te willen' dan door een
bepaald omschreven program." (Piet Thomas (red.) 1980:25)

2. voetnoot op volgende pagina B
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Daardcor kan Rodenko de paradox gedeeltelijk opheffen :"Men moet tenslot-
te weten wat het oude inhoudt om er iets nieuws tegenover te stellen."
{1969:120) Fokkema citeert in dit verband Gerrit Kouwwenaar, die ook ri-
goureus afrekent met het literaire verleden, als hij in 1955 uitdagend
schrijft :

De experimentele podzie is de enige levende podzaie, die momenteel
existeert, groot of klein, Dit is een feit. De rest ie mooi dood
of lelijk, groot dood of klein dood, maar dood, geschiedenis.

(in Fokkema 1980 : 27-28)

Fokkema wijst nog op het belang van het menselijk engagement van de expe-
rimentelen (vijftigers). Hij vindt dat heel wat dichters zich toen uitge-
sproken hebben over hun relatie tot de mensen en de wereld. In tegenstel-
ling tot wat men zou verwachten zijn zij helemaal afkerig van een anti-
maatschappelijke houding. FPokkema schrijft, dat zij gebrand zijn op commu~
nicatie met de lezer, ondat zij geen andere wereld willen stichten (voor
zichzelf), maar eerder verlangen dat de mensen de realiteit anders gaan
ervaren. Als voorbeeld citeert hij het gedicht "Demokratie” van Sybren
Polet dat met de volgende verzen begint :

Niet een andere werkelijkheid, maar dezelfde werkeltjkheid
anders, ntet anders, maar zichtbaarder,
doorzichtiger

Het eindigt als volgt :
Ik ben het hulpmiddel van mijzelf.

want, en dit ig niet de bewoonbare wereld van de lucht,
dit is de bewoonbare wereld van de poézie,
en alles wat zin heeft vindt 2ifn zin in de poészie.

Alleen daarom schrijf ik podzie.

Of anti-po¥zie. (in Fokkema 1980:29)
Uit dit gedicht blijkt duidelijk de zucht naar bewoonbaarheid die de avant-
gardist en ook de experimenteel kenmerkt. Inderdaad neemt Polet in het
laatste vers een stelling in tegen een vroegere traditie (op poétisch of
op menselijk vlak). Fokkema ziet in de ik ook een veralgemening tot de
lezer, waardoor we het voorlaatste vers zouden moeten lezen als :
"Alleen daarom lees ik podzie,"
De term experimenteel, die de vijftigers aanduidt, dekt dus de beide la-
dingen,

2. Later zal Roderko de dichters die rond 1955 debuteren en die we nu nog
algemeen als de vijfenvijftigers aanduiden als post-experimentelen of twee-
de experimentele generatie in de vierde druk van zijn bloemlezing opnemen.
Gust Gils zal onder andere én van die debutanten zijn.

(cfr.infra}
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Rodenko reserveert hem voor het stijlbegrip : " Het is de verdienste ge-
weest van Rodenko (...) experimenteel als stijlbegrip (formele benadering
en als dusdanig ruim) te onderscheiden van experimenteel als literair-
historische kategorie {de vijftigers, de atonalen).”

{Gillaerts 1580:25}

De eerste generatie van experimentelen heeft dus getracht aan de hand van
hun nieuw taalgebruik "de ruimte van het volledig leven tot uitdrukking te
brengen", maar is daar niet helemaal in geslaagd. Rodenko omschrijft deze
grondgedachte van Lucebert ook eens als de ‘verborgenheid® van de dichter
en besluit : "Dan zou men kunnen zeggen dat in deze eerste fase deze ver-
borgenheid nog te vaag is gelocaliseerd.” (1969:120)

Deze term verborgenheid 1ijkt me uiterst geschikt om het gebied aan te dui-
den, waarnaar de experimenteel als avantgardist op zoek ig. Als men bewoon-
baarheid naast geborgenheid zou plaatsen, kunnen we onbewoonbaarheid op ge-
1ijke hoogte situeren met verborgenheid. Hier kunnen we al vooruitwijzen

naar 'de exploratie van het gemis' bij Gils. (cfr.infra).

2. De visie wvan De Vree,

a. (Prae-) of (post-) experimenteel

Bij de vierde druk van zijn bloemlezing Nieuwe Griffels, Schone Leien (1957)

voegt Rodenko gedichten toe van latere dichters "die ik wel aangeduid

heb als de 'tweede experimentele generatie'" (1957:22)

Deze post-experimentelen, zoals hij ze ook noemt, zijn volgens hem geen
echte avantgardisten, die bewust op een nieuwe drempel staan, maar die be-
rustend op een ingeslagen weg verder reizen,..

De experimentelen waren nog de branding, maar zij zijn de tot
relatieve rust gekomen

zee aan de mond van al de rivieren

die wij eens namen gaven als

dada (Lucebert)
3tj zijn de eersten voor wie avantgardistisch dichten niet meer
cen oppositie betekent tegenover een ander soort dichtkunst,
maar een normale natuurlijke uitingswijze. (1957:22)

Paul de Vree noemt deze post-experimentelen echter dé experimentelen.
Rodenko's experimentelen worden door De Vree tot prae-experimentelen ge-
degradeerd, merkwaardig genoeg "omdat ze eerder dan van een taalrevolutie
blijk gaven van een humanitair-ethisch expressionisme en beperkt de term
experimenteel tot de podzie van de 55-ers." (Gillaerts 1980:52)

Net zoals Fokkema legt De Vree dus de nadruk op de humanitaire en ethische
ingesteldheid van de eerste experimentele generatie.

De vijfenvijftigers daarentegen zijn dichters die zich rond 1955 groeperen
rond verschillende literaire tijdschriften. Om hun activiteiten beter te
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situeren vertrekt De Vree van Paul van Ostaijen aan wie alle huidige poé-
zie haar kracht ontleent.

Toen Van Ostaijen in 1928 stierf, werd ook de avantgarde voor lange tijd
begraven. »van Ostaijens' "Grotesken" bleven alleen in het geheugen van
zijn weinige vrienden en adepten." (1965:11) Tussen '28 en '45 blijft een
rencuveau, dat wel in de lucht hangt, om drie redenen uit, stelt De Vree :

1. wegens de hardnekkige restauratiedrang van de oudere generatie

2. het verzaken van Van Ostaijens generaiiegenoten

3. de geringe weerklank van de vormengroep en Gilliams in een poli-
tiek- en corlogszwangere tijd

Het is dan ock aan de tweede wereldoorlog te 'danken' dat vooral in Neder-
land onder leiding van Lucebert een heftig vijftiger-offensief op gang
komt. In het Zuiden loopt de doorbraak van de prae-experimentelen rond het

tijdschrift Tijd en Mens echter niet van een leien dakje. Maar ook de ex-

perimentelen, de vijfenvijftigers, hebben zwaar te kampen tegen het con-
servatieve kulturele en politieke beleid., "Onze gehele literaire denk- en
verbeeldingsmachine is biedermeier, schuchter, zeurig, wantrouwig en parti-
pris geworden tegenover de nieuwe geest die elders en in aanverwante Kunst-
takken de metamorfose van de 20-ste eeuw voltrekt.' (1958:12) Toch zullen
de hogere kringen de opkomst van de existentieliteratuur niet kunnen belet-

ten, die vooral in het tijdschrift Tijd en Mens haar ultwerking krijgt.

b. De vijfenvijftigers: "Experimentele poé&zie heeft nooit bestaan.”

Tegen deze Tijd en Mens - dichters komt in Vlaanderen reactie.l Vooral in

Antwerpen worden in dezelfde periode een aantal tijdschriften opgericht.
Ondanks geschillen en verschillen zal Paul de Vree hen samen als de vijf-
envijftigers of experimentelen behandelen. De redders van de 'huidige’
avantgarde.

De ideeén en activiteiten van de dichters rond de tijdschriften De Tafel-
ronde, Het Kahier, Frontaal, Sinteze, Stuip, Baal en Nul komen sterk over-

2z
een.

1. Dit blijkt indirekt ook uit de inleiding op de bloemlezing Met andere
woorden in 1960 samengesteld door René Gysen. en Hans Sleutelaar :“Het
Sukses' van de vroege poézie der vijftigers heeft altijd grotendeels be-
rust op de miserabele kwaliteit van de direkt eraan voorafgaande poézie
en het lage niveau van de kritiek, in plaats van op begrip. Hetzelfde
geldt voor de Tijd en Mens-generatie in Vlaanderen, waar de vernieuwing
zich iets eerder en het 'sukses' zich iets later manifesteerde, al berust-
te 't laatste in dit geval feitelijk eerder op literair-historisch dan op
poétisch belang." (p.6)

2. Wie is wie in deze Vlaamse avant-garde tijdschrijften:

De Tafelronde : Adriaan de Roover, Adriaan Peel, Jan van der Hoeven, Rudo
Durant, Peter Dietrich, Claude Korban, Paul de Vree, Pol

, le R )
Het Kahier : Ben Klein sravislls wie
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De Vree zal wel in De Vlaamse Avant-garde van 1965 de dichters van het
cerste tijdschrift de organisch-experimentelen noemen, tegenover de ab-

straktiedichters in de overige tijdschriften.

i. De organisch-experimentelen.

De organisch-experimentelen schrijven een bewust gedegageerde poezie,
waarbij de autconomie van het gedicht primeert. Net 2oals Rodenko de eer-
ste (prae-) experimentele generatie in het labo van het pogem plaatst,
nemen deze (post-) experimentelen magische proefnemingen met en door het
woord. De belangrijkste woordvoerder van deze groep is Adriaan de Roover,
die in 2 x over podzie stelt : "Daarenboven staan de huidige experimente-
le dichters ock wars van elke vorm van proselytisme, Kortom, zij hebben
de barricades verlaten voor het laberatorium." (1955:22)

Rodenko verwijst in zijn bloemlezing waarschijnlijk vooral naar hen, als
hij over de berustende dichters schrijft, Deze scheppen op een sensitieve
wijze met een heel eigen beeldspraak (het uitzonderlijke belang van het
neologisme) een nieuwe zins-, dat wil zeggen zijnsbouw. "Zi) stellen de
autonomie van het gedicht in het licht van individuele zijns- en taalreini-
ging." (De Vree 1965:22) Dit zouden we kunnen koppelen aan dit citaat van
Rodenko @

Want wanneer ik seg dat ieder gedicht de Oorsprong herhaalt, dan be-
doel ik dit natuurlijk in mythiseh-magische zin (...) De Oovrsprong zelf
ale ereatie ex nihilo, sprong uit Niet is mythe.(...) De Oorsprong
wordt hier nadrukkelijk in verband gebracht met het Woord (het Woord
ale de mythische gedaante van het gedicht (...) waarbij het Woord als
de scheppingsdaad, de cer-sprong par ercellence wordt gezien)
(1969:121-122-123}

De vrijheid kan in deze context vermeld worden. Sinds Beaudelaire is de
vrijheid het sleutelbegrip van de poézie, Door sommige dichters en essayis-
ten wordt dit enkel in formeel opzicht benaderd. (bvb.Roderke} In andere
gevallen uit zich dat vooral door een scherpe anti-ethische houding,die

terug te voeren is tot het surrealisme. Deze "anti-ethische anarchie”

(De Roover 1955:27) richt zich vooral tegen het godsbegrip €n tegen de fa-
miliale en maatschappelijke banden. Het salaudisme is er een rechtstreeks
gevolg van. De dichter wil ook op sexueel en erotisch vlak vrijheid, zodat
hij soms in de ban van zijn eigen revolutie komt en zodat zijn vrijheid als
het ware daardoor weer beperkt wordt : "Want het is per slot van rekening
geen streven meer naar "la liberté", doch een ondergeschikt maken van de
poézie aan "le libertinage"." (De Roover 1955:30)

Frontaal : een Vlaams-Nederlands tijdschrift met Jaap Berg, Rik Doyen,
Aart Ianszen en Nic van Bruggen

Sinteze : Leon van Essche

Jtuip : Tony Rombouts

Baal : Bobb Bern

Nul : Freddy de Vree, Dirk Claus
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ii. De abstractiedichters

De abstractiedichters kunnen in deze context vermeld worden. Zij verwijten
enerzijds de organisch-experimentelen hun sociale laksheid (beatnik-houding).
De functiocnelen (¢fr, infra), die rond het tijdschrift Gard Sivik verzameld
zijn, zullen daarentegen te weinig verbaal-exploratief 2zijn. Zelf streven

ze naar een soort meta-realiteit (via lettrisme en sonorisatie) waarbij

toch de essentialistische identificatie centraal staat. “"Zi} ontkennen al-
leszins de vermoeidheid en het nederlaagsgevoel. Dan weer huldigen ze de
vdirectheid der pohesie-actieve woorden", (...), dan weer zoeken ze (...)
monotone en monochrome podzie te schrijven, waarvan de woorden ofwel een ge-
lijke warmtegraad (Van Bruggen? ofwel een gelijke energie (Largot) inhou-
den." (De Vree 1965:23) Ben Klein zal ook gestencilde 'Telex'-berichten
uitzenden, waarin hij zijn standpunt zal uiteenzetten : "De dichter heeft
een rol in de maatschappij te vervullen, tegen de politiek en vervalste

pers in." (De Vree 1965:23)

iii, De functicnalisten

De belangrijkste dichters verenigen zich echter rond het tijdschrift

Gard Sivik. Belangrijk, omdat het vooral die dichters zijn, die nog altiid
bekend zijn, ook al zijn er reeds twee van gestorven : Paul Snoek en Hugues
C. Pernath, Gust Gils is de nog levende schrijver, nog steeds op weg naar...
(n)ergens. Verder drukken ook Paul Possemiers (een tijdlang Simon Vanloo)
en Walter Korun hun stempel cop dit tijdschrift.

Gard Sivik, hoewel geen echt programmatisch tijdschrift, komt cp voor de
preciesheid en het trefzekere, d.w.z. de verbale economie of de functiona-
liteit van het woord gekoppeld aan een genuanceerde ritmick. Het zijn voor-
al deze dichters die de term 'experimenteel' in vraag zullen stellen:

"get handelsmerk 'experimenteel’, dat dese podzie kreeg opgeplaki,
bleek minder gelukkig, werd snel een argument om niet of slecht te
lezen, Vermoedelijk heeft geen andere term uit de vaderlandse litera-
tuurgeschiedenis zoveel overbodige woordenwisselingen, slechte ge-
dichten en vocoral wanbegrip tot gevolg gehad,

Het wordt tijd om af te spreken : 'experimentele' podate heeft nootit
bestaan.” (René Gysen en Hans Sleutelaar 1960:15)

Vooral Gils, Pernath en Korun geven een tragisch levensgevoel weer. Dit
blijkt al uit de titels van bepaalde bundels van Gils{Zeer verlaten rei=-
ziger, Anoniem 20ste eeuw, Gewapend Oog) en Pernath (De adem ik, Het mas-

ker man onder andere verzameld in Instrumentarium voor een winter) en uit

de titel van een gedicht van Korun in nummer 12 van Gard Sivik :
"Langzaam met oog verscheuren."

Jan van der Vegt zal deze groepsindeling aanvallen, Wel heeft hij het niet
helemaal bij het rechte eind, als hij schrijft :
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Ongeveer gelijktijdig met Gils trad Paul Snoek naar voren. De onuit-
roetbare en overigens niet altijd onnuttige hebbelijkheid van criti-
ei om schrijvers in te delen en te groeperen,leidde ertoe dat Gils en
Snoek met de wat later optredende en nogal cverschatte Hugues C. Per-
nath tot een "tweede experimentele generatie’ werden gebombardeerd.
(1970:41)

Primo hebben we al duidelijk aangetoond, dat niet enkel de Gard-Sivik ~
dichters de tweede experimentele generatie vormen. Secundo is de waarde-
ring van Hugues C. Pernath subjectief en ongenuanceerd weergegeven. De
beklemtoning door Van der Vegt van het individualistisch kKarakter van de
drie hoofdfiguren van Gard Sivik is daarentegen essentieel. Al te vlug
worden dichters die in eenzelfde tijdschrift schrijven als 'school' of
‘generatie' samengenomen. Voor een geprogrammesrd tijdschrift biedt dit
veelal geen moeilijkheden, Gard Sivik is echter een tijdschrift dat een
podium wil zijn voor jonge debutanten, die niet in de 'gevestigde'’ bladen
{en vooral Tijd en Mens) opgenomen worden.l "Toch waren de onderlinge ver-
schillen ook bij Gard Sivik belangrijk, tussen Pernath, Snoek, Korun ik-
zelf en later de jongens van Rotterdam. Ik vond dat trouwens positief.

Tk heb er nooit naar gestreefd om een soort van uniformiteit te bewerken"”,
zegt Gust Gils?. (W.M. Roggeman 1974:6)

Een vergelijkende studie tussen de diverse Gard Sivikkers 2ou dus moeten
uitwijzen in hoeverre hier van een duidelijke groep sprake kan zijn. Paul
Snoek lijkt me in dit opzicht de dichter, die het moeilijkst te situeren
valt, omdat hij effectief Gard Sivik verlaten heeft, ook al 1lijkt de pro-
blema;iek die hij behandelt in zijn poézie soms vrij sterk op die van
Gils.

1. "al de mensen die bij Tijd en Mens voor de deur bleven staan zouden
hierin een kans krijgen om hun poetische stem te laten horen", zegt Gils
in een interview met Willem Roggeman. (1974:6).

Daarom ook is dit tijdschrift zo verwant met het Nederlandse Podium.

2. Wel is het zo dat Gust Gils in 1961 de redaktie van Gard Sivik verlaat,
omdat het een programmatische wending neemt waarmee Gils zich niet kan ver-
zoenen, De jongens van Rotterdam (Armando, Sleutelaar, Verhagen ) zullen
René Gysen a.h.w. als slachtoffer van hun neo-dadaistische Nieuwe-Stijl-
'experimenten’, die volgens Gust Gils al lang déjA vu waren, in hun rich-
ting tot hoofdredacteur van Gard Sivik bombarderen.

Gils tot Willem Roggeman : "En in de poézie van het latere Gard Sivik en
De Nieuwe Stijl heb ik nooit zoveel kunnen zien, zeker niet in het licht
van hun zo luid verkondigde pretenties. Ze was wel aan de gemakkelijke
kant, met die neo-dadaistische objet trouvé-techniek;" (1974:7)

Toch zullen vele recensenten de 'fout' maken Gils als een voorloper van
deze nieuwe stijl en zelfs van het nieuw-realisme te zien,

(Van Hoof 1982:45) p
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van Gils, Pernath en ook de jongere René Gysen . die later bij Gard Sivik
aansluit, weten we dat er een wederzijdse bewondering voor elkaars werk
bestond, wat natuurlijk niet automatisch inhoudt, dat daarom de taal en de
structuur van hun poézie in dezelfde lijn zouden liggen. 4 Ik denk eerder,
dat we kunnen veronderstellen dat hier van enkele tragische individualis-
tische 'ondergangs'-dichters moet gesproken worden, die in een heel concre-
te taal de leegte zelf scheppen en zich daardoor onderscheiden van de orga-
nisch-experimentelen en de abstracten die boven die leegte uit willen stij-
gen, door een naleve talige creatio ex nihilo. In die zin kondigen ze in-
derdaad niet de volgende poéziegeneratie (nieuw-realisme) aan, maar mis-
schien wel de individuele taalcreatieve opusschrijvers die elk in hun uni-
versum bewegen. Deze hypothese moet echter algemeen blijven, omdat een re-
cent onderzoek naar het belang van de vijfenvijftigers in het algemeen €n
de Gard Sivikkers in het bijzonder voor de Nederlandse Literatuur nog ont-
breekt. Hugo Brems zal in zijn werk Al wie omziet. Opstellen over Neder-
landse poézie 1960-1980 niet op het vroegere Gard Sivik ingaan, maar en-

kel op De Nieuwe Stijl-pericde an sich de nadruk leggen. {(1981:12)

Ook in de interessante studies in Woord en Beeld. Drie strekkingen in de
Nederlandse pogzie en de schilderkunst na 1945 onder redactie van Piet
Thomas wordt Gard Sivik enkel behandeld vanaf het bekend gebleven 33-ste

nummer, waarin voor het eerst een programmaverklaring is opgenomen.

De titelpagina daarvan toont een verkeersteken met een doorgehaalde 50 en
de tekst daarbij luidt : "een nieuwe datum in de pogzie."

(Piet Thomas 1980:137)

3. In Onder experimenteel vuur van Paul de Vree :"Deze toestand bleef ge-
ruime T1jd status quo, tot plots het teveel aan hanen in één hok weer
Gard Sivik op stelten zette. Snoek gaf Gard Sivik op. Zijn windmolenmenta-
Titeit sloeg over op Korban." (p.136) én "In dit licht is hij nooit zuiver
Gard Sivikdichter geweest, geen donker dichter als Pernath, geen intellec-
tualist als Gils, kon hij ook niet aarden in De Tafelronde-groep waarin
hij als het ware het modern alfabet bij Adriaan De Roover leerde, doch
diens ingeboren evenwicht niet verdroeg." (p.212)

4, In Koebel nummer 30 antwoordt Gils op de vraag welke auteurs hij meest
waardeert."{...) René Gysen.. En met alle respekt voor het groot en veel-
zijdig talent van Hugo Claus, vind ik specifiek als dichter H.C. Pernath
het belangrijkste evenement van pakweg de laatste 25 jaar.”

(in ‘Interview met Gust Gils' door Roel Richelieu van Londersele, p.12)
René Gysen schrijft over Gils in verband met zijn paraproza IT in 'kant-
tekeninggn bij gqust gils en de réntgenziekte': "Gils heeft een cpvallend
persoonlijke stijl, zodat een valse indruk wordt gewekt van eenvormigheid
der middelen. Hij innoveert nochtans bestendig." (Gysen 1967:6)
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iv. De vijfenvijftigers (als overgangsgeneratie ?)

Toch heb ik de bescheiden indruk dat de teksten van de overgangsfiguren
tussen de vijftigers, al dan niet dé experimentelen maar toch het meest
bestudeerd, en de nieuw-realistische zestigers, te weinig gewaardeerd
worden, omdat de band tussen poézie en proza en misschien zelfs drama
in die periode verengt.l Dit is m.i, vooral het gevolg van het indivi-
dualisme van de auteurs, die elk hun eigen ruimte zoeken, en die ruimte
op een voortdurend wisselende, zenuwachtige manier gestalte/vorm willen
geven.2

Daarom neem ik de kenmerken die “ondanks de geschillen en de verschillen"
de podzie van de vijfenvijftigers zouden bepalen, van Paul de Vree over,
{1968:136)

Ze zijn eerst en vooral tegen Tijd en Mens, die de poézie ondergeschikt

hebben gemaakt aan de geprefabriceerde idee, "De Vlaamse poézie is niet
langer een instrument van etische ontboezemingen." (1968:137)

Ze relativeren de buitenwereldlijke religieuze en politieke beslommeringen
in hun uitingen van walg, afkeer en vergeten. Vandaar wordt de dichter een
magier "en spreekt hij een taal die onverstaanbaar is voor hen die van de
poézie nog steeds een boodschap, een mededeling verwachten." (1968:137)
Verder nemen ze de draad metPaul van Ostaijen weer op, maar keren ze zich
af van zijn poézie als een in het metafysische "geankerd" spel met woorden.
De vijfenvijftigers zullen ook meer de nadruk leggen op het beeld : "Van
Ostaijen schuwde het beeld, Bij de experimentelen maken de beelden het ge-
dicht."” (1968:137)

Omdat ze vertrekken van een anti-maatschappelijke houding zullen ze

tegen een materialistisch ingestelde massa en tegen iedere vorm van verdruk-

king zijn.
Met andere woorden,de vijfenvijftigers zullen de nadruk vooral leggen op de
taal (,ook). Hun poézie zal een actieve poézie zijn, die een zoektocht is

naar bewoonbaarheid in en buiten deze wereld (,00K).

1. Gils schrijft een heel "gedespecialiseerd" oeuvre {(poézie, (para) proza,
surregel toneel, verbosonische experimenten,...}: Pernath schrijft zware
lyriek die naar het proza overhelt ; Snoek schrijft tegenstrijdige poézie
met sterke optimistische verzen (als hij zich een hercules of demiurg
voelt), daarnaast dreigt hij in de eenzaamheid en de leegte als pessimist
te verdrinken; René Gysen. triomfeert met een scort van lyrisch proza bo-
ven en naast het niets,

2. Ik veralgemeen nu misschien ten onrechte mijn idee over de Gard Sivik-

schrijvers, maar een studie hieromtrent ontbreekt.
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Toch zullen wij hen niet met de discriminerende termen ‘epigonen‘' of
Ipost-experimentelen' megen kelderen, omdat hun stappen zowel op taal-
kritisch als op creatief vlak van belang zijn. De paralogismen, waarbij
begrippen die oorspronkelijk niet bij elkaar hoorden samen worden ge-
bracht ("de lavtréamontiek van de taal" (1968:140) en de amfiboliegn

(of dubbelzinnigheden) geven het gedicht een irrationeel maar corspronke-
1ijk karakter. De taal is en blijft dus het instrument om het eigen zijn/
de eigen ruimte een zin te geven. Zinsbouw is ook hier gelijk aan zijns-
pouw. Ondanks hun narcistisch verzet tegen de vorige generaties springen
zij natuurlijk verder in hun sporen. Elke dichter verwerkt eigen voorkeu-
ren, verwerpt eigen vooroordelen : “Ppaul van Ostaijen en de Amsterdamse
school {(Lucebert, Kousbroek, Campert, Elburg, Vinkenoog, Andreus, Kouwe-
naar, Hanlo, Rodenko, Lodeizen ) en resten van Achterberg, Kemp en van de
vormengeneratie, de enige die in Vlaanderen voor deze oorlog de vormelijke
soepelheid verdedigde, maken de schering uit van de 85-ers-generatie, die
het experiment in al zijn fasen en al zijn geledingen becefent.” (1968:132)
Het negeren van de term experimenteel hoeft niet, maar het toekennen van
deze stempel aan één groep heeft evenmin zin. 2oals alle avantgardisten
zitten de vijfenvijftigers mee in een beweging, of eerder, zijn zij mee
op zoek naar een bewocnbare plaats. Elke experimenteel veelt 2ich dus on-
behuisd en vindt in zijn gedicht (g)een eigen, d.w.z. (g)een andere,
d.w.z. {g)een nieuwe ruimte. Het beklemtonen van de individualiteit van
elke taaluiting, elke kweeste is de enige les die we kunnen leren uit de
twist omtrent het toegekend krijgen van de eer : de naam 'experimenteel'.
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C. GUST GILS

Gust Gils debuteert in het jongerentijdschrift Taptoel{ Het is een tijd-
schrift waarin nogal wat jonge 'experimenteerders' zaten die zich meer
verbonden voelden met de Hollandse school, dan met de Vlaamse experimen—
telen :

"De jongeren die zich zopas rond het gestencilde tijdschriftje taptoe
hebben geschaard, hebben het moeilijker door te breken dan hun voorgangers
Claus, Cami, Van de Kerckhove, Van Ruysbeek en Bontridder, waarvoor Jan
Walravens, profiterend van het succes der Hollandse atonalen, in de bres
sprong. 2ij hebben af te rekenen met hetgeen zo snel als dooddoener ge-
bruikt wordt, nl. het epigonisme of de inteelt van een formule.”

(De Vree, 1959:18)

Hugo Claus is de enige vlaming die echte invloed op deze jongeren uitoe-
fent. De algemene existentialistische agressiviteit zal de eerste bundel

van Gils kenmerken Partituur voor vlinderbloemigen (1953}

In 1955 is Gils mede-oprichter van Gard Sivik, een tijdschrift dat zich
duidelijk van de anderen onderscheidt en dat ten onrechte pas in de jaren
zestig bekendheid zal verwerven, als de Nederlandse jongens (Verhagen, Ar-
mando, Vaandrager} de jonge René Gysen als redactiesecretaris in hun
Nieuwe Stijlrichting (Zero, neo-dadaisme) duwen. De sfeer in het eerste
Gard Sivik is echter veel belangrijker, omdat verschillende debutanten

er een persoonlijke houding kunnen vinden, ﬁet tijdschrift is bewust on-
programmatisch en biedt aan alle jongeren publikatiemogelijkheid. Toch
onderkent Paul de Vree gelijkenissen in verband met Gard Sivik-dichters:

Het haatgevoel onderscheidt hen vrij duidelijk van de dichters die
hen voorafgingen, althans in de Vlaamse letteren. Onder invioed van
de velativiteitsleer gaan zij selfs tot ontmaskering van zichzelf
over, men sou dat kunnen noemen een averechts narcissisme. (195%:36)

Daarbij is de poézie hun enige revolte-instrument. In hun drang naar au-
thenticiteit, naar eigenheid ontdekken zij 'met andere woorden' dat het
alles een leegte is. In hun conseguente WAARneming gaan zij daarbij tot
vernietiging over., Elk woord is daarbij afbraak en opbouw tegelijk:

1. "Ik denk dat mijn eerste tijdschriftpublikatie in "Taptoe" moet ge-
weest zijn. Maar mijn eerste echte publikatie was mijn bundel "“Parti-
tuur voor vlinderbloemigen" *,{ Willem M, Roggeman 1974:5)
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elke destructieve waarNEMING brengt een preciezere nieuwe eigen WAARDE.

Hun agressiviteit is een vorm van humaniteit, vertrekkend van het motto:

Before verse can be human again,
it must learn to be brutal John Synge

(geciteerd naar René Gysen en Hans Sleutelaar
1960:12)

Deze sfeer zal de evolutie van de podtische tekst Gils tussen '35 en 62

bepalen.
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HOOFDSTUK II

OP WEG NAAR NAAST : EEN EVOLUTIE,

{analyse poézie van 1950 tot 1562)

Waarom moest dit geluk mij ontzegd blijven ?
Ik voelde nochtans dat het verkeerd was me uit de wereld terug
te trekken, daar ik dan de weg vrij liet aan mijn niet-bestaande
verbeeldingen, romantische dromerijen — ging terug in de wereld,
hoewel de mensen me niet interceseerden, legde mezelf op me er-
voor te interesseren - mislukkingen met de mensen, en ook met
mezelf, daar tk naast de mensen leefde in mijn niets.
(René Gysen z.j. :80)

O. BEPERKING

Het is in het bestek van deze verhandeling onmogelijk alle bundels van
Gils uitvoerig te behandelen. Dat is zelfs niet relevant. Sommige auteurs
hebben te veel geschrapt, zoals bijvoorbeeld Maurice Gilliams, die een
asceet van het woord was. Gust Gils behoort tot de schrijvers die misschien
iets te weinig zelfkritiek hebben gekend (ook in zijn paraproza, en vooral
in zijn laatste dichtbundels). Toch heeft dit één groot voordeel : we kun-
nen de mogelijke standpuntwijzigingen in de tekst op de voet volgen en de
waartekracht van de woorden toetsen aan identieke of oppcsante verklarin-
gen in verschillende gedichten.

Tussen 1950 en 1962 geeft Gils zes bundels uit die we tot één beweging zou-
den kunnen rekenen :

Partituur voor vlinderbloemigen, Antwerpen, 1363, eigen beheer.
Zeer verlaten reiziger, Antwerven,11954, Gard Sivik eigen beheer.
Ziehter een dame, Amsterdam, 1957a”.

Teorema voor personage, Antwerpen, 1987b, eigen beheer.

Anontem 20e eeuw, Antwerpen, 1359.

Gewapend 00g, Amsterdam . 1962a.

We zullen in dit hoofdstuk enkel de bundels behandelen die ons in essentie

de evolutie, die kenmerkend is voor deze periode, weergeven. Teorema voor

personage en Anoniem 20e eeuw worden daarom slechts heel kort benaderd.

1.In 1962 zullen de eerste drie bundels heruitgegeven worden bij de
Bezige Bij onder de titel : Drie partituren (1962 b}. In deze verhande-
ling zullen we meestal naar deze heruitgave verwijzen.
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A. TOCH MENS WILLEN WORDEN

PARTITUUR VOOR VLINDERBLOEMIGEN.

1. Majeur en mineur : constrasten in toon.

a. Afkeer, walging tegenover inkeer, liefde.

Al klinkt de titel van deze bundel nogal optimistisch, toch zal dat niet
de grondtoon van het geheel zijn. De toon is meestal vrij hard en de woor-
denschat ruw. De persoonlijke en bezittelijke voornaamwoorden bakenen na-
melijk de terreinen, die tegenover elkaar worden gesteld, duidelijk af.
Soms treedt eens een solidaire ‘wij’ op (ps. 14,23,28), al moeten we dit
gebruik relativeren. Het gedicht op pagina 23 heeft de verradelijke titel:
“denkbeeldige persoon meervoud" en verklaart de zinloosheid van het
"vluchten voor lang niet malse sterrenregens". Iedereen wordt namelijk
bedreigd door dit nogal mysterieuze, kosmische gevaarte, De meesten zullen
zich daarom niet meer verzetten of verdedigen en zullen een ogenschijnlijk
deugdelijk leven beginnen te leiden. Het is deze klasse van mensen die in
deze "wij"-vorm wordt weergegeven, De dichter is als het ware in hun huid
gekropen en valt vandaaruit hun leugenachtig leven aan :

en schichtig geworden bewandelen wij

het pad der 64 deugden

waar verkrachtingen plaats hebben drie per week gemiddeld
en wij verstrikt raken in gtrutikelen over nageboorten
spoedgevallen vergeten werk wie zal het zeggen (1962 b:23)

Meestal geven die voornaamwoorden duidelijk de tegenstelling aan tussen de
wereld van het "ik" en die van de "gij, u en men". Op een heel direkte ma-
nier tast het individu de werkelijkheden af, De "schijnheilige" massa
(1962 b:13) is een blinde kudde, die uiterlijk drijft langs 'het pad der
64 deugden". Ze durft nog te geloven in de schoonheid en de vrede, maar
kan in haar "slaapwandelen® (1962 b:l4} het werkelijke leven niet {onder)
kennen. De agressiviteit is vooral gericht tegen een te oppervlakkig leven
en mondt daarom soms uit in een vorm van kannibalisme, waardeor niemand
nog overblijft, behalve het "ik" en nog een paar "anderen” :

maar brutaal zeg tk u laat mij en nog anderen met rust

leef tussen ww degelijke eiken kasten

en stik in uw ornamenten

en verdrink in ww wasprodukten

in ww huizen stomvervelender dan dokterswachtkamers

met de heldhaftige bronsen beeldjes op de overloop van elke

verdieping {1962 b:13) {onderstreping van mij, p.b.)
De inhoud van deze destructieve verzen komt sterk overeen met de standpunt-
bepaling van de vijftigers zoals Lucebert ze neerschreef in "Verdediging

van de 50-ers". Natuurlijk spreekt hij daarin over de Nederlandse cultuur-
barbaren en hun neuzelen "over jeugd-en deugdproblemen, financi€le nood”.
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Daartegencver plaatst hij zichzelf en zijn kameraden :

alleen weet, vredig nedevland, itk en mijn Xameraden,

wij houden de muze als een paraplu in onze broeken

en zoeken ons dekadentenlot in het record : te braden,

volledig bruin te braden in de genaden van zwelgen en vervioeken.
{Lucebert 1965:23)

Ock Claus zal in Vlaanderen een agressieve houding aannemen tegenover de
hypocrisie van de moordende bevolking. Onder andere in dit gedicht uit de
cyclus "Tancredo infrasonic" :

Tancredo tnfrasontc 4

Terwijl de militatre Rapel
Bloedende wienervrouwen huldigt

De schaduw die onsg volgt
En streelt zich stil ontbindt

Het steeds regent door ons dak
En wij munt uit alle joden slaan

Rijpt een ontferm-u-onger
Voor onze vroegere lachende zonden

Als een wees als een vondeling
In onze mantel en tn ons viees

Wij bloeien maar bloeien vergeefs

(Tenatj wij klerken met herstelde
genwwen en zinnen werden) (Claus 1972:103)

Deze existentidle afkeer komt bij Gils vooral tot uiting in de gedichten,
die als het ware geschreven zijn in de ban van Claus en de Hollandse school.
Wel ligt toch heel sterk de nadruk op de individualiteit.(De tekst) Gils
plaatst zich diametraal tegenover de bestaande orde, "weigert uit walg deel
uit te maken van het maatschappelijk concert en verkiest een partituur van
hemzelf te spelen." (De Vree 1959:20) De Vree refereert in dit citaat aan
de titel maar ook aan de muzikaliteit en tonaliteit van de taal. Daarom kan
Willy Roggeman stellen dat Gils' podzie “compleet on-Vlaams (is)’, (1970:100)
want "In de "School der poézie" heeft Lucebert jaren geleden reeds geschre-
ven dat de tijd der lieflijke dichters voorbij is. Het zijn de hete, ijzeren
kelen van de ontroerde beulen die nu muzikaal opengaan.” (1970:102)

In het citaat van Claus komt de "wij"-vorm overeen met die uit "denkbeeldige
persoon meervoud" van Gils. Zowel in het citaat van Lucebert, als in dat van
Roggeman valt ons de combinatie op van afkeer en inkeer : " in de genaden
van zwelgen en vervloeken" én " de ontroerde beulen".

Gils ig ook een meester in het verbinden van polariteiten. Als hij onrecht-
streeks de massa aanvalt gebeurt dat op een onverwacht harde, koude, bijna
onlyrische toon die heel direct overkomt, Reeds in het eerste gedicht

“suite voor spreekstem/l" struikelt de lezer, net zoals over de titel van
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de bundel, over zijn eigen verwachtingspatroon. De woorden lijken bij het
begin aannemelijk. Het is alsof Gils eerst de lezer wil vleien met een
ncaptati@ benevolentiae", een zoetgevooisde spreekstem in een verleidelijke
dans :

hoe schoon nietwaar het land des szondags

(morgen beloftevol openstralend (1962 b:9)
Na de derde zin ligt de val reeds helemaal open én de harde klank-kogels
worden één voor &én op iedereen afgevuurd : bronstige koppels, mijnheer en
madame van hiernaast, de heilige in zijn plaatijzeren eenpersoonsbed (p.9)
mijnheer denkvermogen {(p.22}.
Deze genadeloze charge in majeur overkoepelt schijnbaar de hele bundel.
Exemplarisch daarvoor zou het gedicht "oponthoud voor werveldieren"
(1962 b:25) kunnen zijn. Van de 15 verzen zijn er 13 die handelen over de
ondergang van de wereld, die zelfs de hele bundel door aan de hand van mete-
reologische beelden wordt aangekondigdl :

een volk dat zijn weerprofeten vermoordt

is zeer dicht bij sijn lachende ondergang

{...)

hun lichamen waarop de regen geen vat meer heeft
geloven niet langer in zonsverduisteringen

In de laatste twee verzen van het gedicht 'verraadt' het ik echter zijn
ontroering en zijn menselijke,‘romantische' inkeer; de ruimere spatie maakt
het contrast ook zichtbaar, na een spatiale stilte volgt een rustige opmer-
king :

ik weet ontzaglijk veel schelpen voor u liggen
tiliane.

Tegenover de ondergang van de wereld die de ‘weerprofeten' voorspellen en

tegenover de realiteit die zij als een "ruine" (1962 b:37) ervaren, staat

enerzijds, negatief, de blindheid van het volk. De massa verliest "ondanks
dit alles® (1962 b:24), zichzelf in de commercigle consumptiemaatschappij

("coca cola", “"plexiglas" (1962 b:25) }, in de erotiek ("fantastische hoe-
ren" (1962 b:25} ), in de algemene drukte ("voorbijsuizende auto's"

(1962 b:25) ). Anderzijds maar iftveel minder woorden, eindigt het ik soms

zijn 'collages' met het geheim van de liefde. In vele gedichten is dit het

onverwachte contrast in mineur, dat de juiste richting aangeeft. E

1.De zonsverduistering heeft ook nog plaats op p.9, op p.34 verduistert de
maan en op p.35 "zegt men (te) gemakkelijk zonsopgang”.

Op p.12 noemt het ik zich “verkondiger van regen”, verder vinden we de re-
gen en het onweer op ps. 13,23 en 39,

Ook worden voortdurend het licht, het donker, de wind, de maan en de zon
als metaforen gehanteerd. Een verdere analyse zal de inhoud ervan moeten
benaderen.
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Ook hier gebruikt Gils termen uit de weerkunde : windrichtingen, schelpen.
Bijvoorbeeld in het gedicht "hiéroglyphe" (p.26) én in het titelgedicht
{p.28).

dan zouden voor de eerste en laatste maal uw borsten
twee weke zonnewljzers zijn

én
wij gaan aan een of ander caféterras zitten

en 1k heb een voorstel
laat mij ww noordcostenwind zijn

Het is vooral de toonaard van de verzen die ons het juiste gehalte van de
woorden moet tonen !! Deze poédzie wordt gekenmerkt door een encrme verschei-
derheid. Het is weer Willy Roggeman die ons daarop attent maakt :

0ils 1ig in staat verschillende lyrische reqisters te trekken zodat de
waarde van zijn bundels minder aan de monolithische structuur van de ge-
dichten dient toegeschreven dan aan de virtuositeit in de beoefening
van het lyrisch spel. (...) Deze dichter is zowel in staat in een in-
timistische mineurtoon als in een chargerende majeurtoonaard te spelen.
{1970 : 118/119)
b. Zwarte humor, absurditeit tegenover de lichte lach, relativering.
Dezelfde tegenstelling tussen majeur en mineur ontdekken we ook in de manier
waarop de dichter het geobserveerde materiaal aanbiedt. Omdat het ik niet
bedolven mag/wil raken onder het puin van de zinloosheid, zal het naast de
liefde ook de humor als wapen reserveren, Het individu zal de absurditeit
van het leven, zoals het door de identieken blijft geleefd worden, waarNEMEN
en als zodanig weergeven. Daartoe cregert de dichter een als het ware irra-
tionele wereld, waarin allen vergaan of aangemaand worden zo vlug mogeli jk
zelfmoord te plegen. De zwarte humor verheft het authentieke ik boven de ge-
wone wereld. Het is een gevolg van de doorredenering van de dichter, die
ingeschakeld zit in het existentiéle denken van zijn tijd.

De kenniskritische houding van de moderne mens berust op het feit dat
de werkelijkheid waarin hij leeft, wanneer hij er op doordenkt, on-
houdbaar en afzichtelijk is. De relaties tussen individuen, groepe
ringen, partijen en staten berusten op compromis en hypocrisie,

(De Vree 1968:14)

Door het irrationele en het absurde ook in de podzie op te nemen wil de
dichter zich door zijn tekst bevrijden en distantiéren van de wereld, waar-
aan hij niet meer wenst deel te nemen. Die wereld wordt daarcm ¢op agres—
sieve wijze belachelijk gemaakt; onder andere in vguite voor spreekstem/l"
{p.9)

éij kunt u gratis gaan zelfmoorden de bossen staan open
r...)

niemand zal nog naar u vragen in een rustig hoekje

ault gij vergaan tot nuttige bladgrond

en alles gaat gewoon verder met gebeuren
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vanop die afstand, die hem een gevoel van vrijheid en veiligheid moet ge-
ven, kan de dichter de buitenwereld op een denigrerende wijze abstraheren
tot wat ze in essentie is : een irrealiteit, die verwerpelijk en ocnmense-
1ijk is. Vandaar ontbloot hij de mens, die in feite zelf de ocorzaak is van
“zijn lachende overbekende ondergang”. {1962:25) 2ijn poé&zie is daarom het
zingen van "schrikwekkende telversjes”, die hij "onbewust" roept

tot het dankbare stenen gehoor
tot de glaszen interieurs opengereten buiken

tot hetgeen waarvan itk de bolster ben
doch buitenwaarts daardoor en radeloos (1962 b:16)

De zwarte humor in majeur lijkt ook de bundel te bepalen : het subject is esen
doorzichtig dbject object, dat dcor de eeuwen heen niet veranderd is, De
toespelingen op voorhistorische tijden geven de gedichten een echt satirisch
karakter (ps. 9,28,34,35) én de abstracties van het levende tot versteningen
en verstarringen herleiden de buitenwereld tot een duistere puinhoop of

een eeuwig nahistorisch tijdperk. Tegenover zijn authentieke verlangen
(liefde) is er voor de latere mens geen uitweg en dus geen leven meer. Op
heel eynische wijze geeft de tekst Gils dit weer in deze duidelijk contras-
terende gedichten :

gedicht voor laat gedicht voor vroeg

op gekalligrafeerde torens men zegt gemakkelijk zonsopgang
zijn de wind wijsers natef maar stet

gutdoost blijven staan de lege holte ntet

de laatste richting vol bloed gelopen

waaruit de wind hun heeft aangewaaid van 't oog aodven uitgestoken.
voor het eewwig windstil is geworden .
in dit nahistorisch tijdperk (1962 b:36)

ontdaan van vogels en cyclotronen

{1962 b:35)
Hoezeer het authentiek ik zich ook een 'bolster' voelt in deze maatschap-
pij, toch voelt het zich 'radelocs’, omdat het in 2zijn kritiek op de mens
steeds geconfronteerd blijft met hem (in zijn gedicht), maar hem niet
rechtstreeks via zijn poé€zie bereikt. Deze machtelcosheid zal een weer-
klank vinden in de relativerende lichte lach, die aan de ene kant het werk
van de dichter zelf als een geestig spel typeert. Aan de andere kant weer-
spiegelt het op een oppervlakkige wijze de trivialiteit van de problema-
tiek van de mens in de straat. De titels van deze gedichten kondigen reeds
de mineurtoon aan. Bijvoorbeeld aan de ene kant :"verheugde uitroep”
(p.32) en "groet" (p.33), waarin het ik blij vaststelt "ik ben een unicum/
ik ben een hybride" maar even luchtig toegeeft "ik zeg niets/ik kan niets
bewijzen",
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En aan de andere kant " 5-regelig vers” {p.27) en "vers om mee te lachen”
(p.29). In het tweede vers wordt een onmiddellijke communicatie tussen
buren weergegeven, die de lyriek van de mensheid weergeeft : het schelden
van iemand voor gebarsten kanariepiet. De mens is vervreemd van zichzelf
en van de ander en is daarom tot geen zuivere, speclse liefde meer in
staat :

maar wie ztet men nu
tussen de borsten van sijn beminde
nog paaseieren zoeken

Belangrijker is de schijn die net boven de kuisheidsgordel moet gehouden
worden voor het ocog van buitenuit, De mens zal zich in zijn verweer al-
tijd *in maagdelijke bochten wringen", ook al valt hij imnerlijk en binnen
ten prooi aan zijn (geestelijke) erotiek:

gedicht voor binnenshuts

elke bijslaap s een selfmoord
of een moord {1962 b:38)

Willy Roggeman citeert als voorbeeld het eerste gedicht van "3 opeenvol-
gende gedichten" (p.30):

het is beter helemaal geen vijand te hebben
dan een die alofs zou heten bv.

Daarbij geeft hij zeer levende commentaar, maar maakt niet expliciet het
onderscheid tussen de zwarte lach en de relativerende humor; de mogeli jk-
heid tot verscheidenheid geeft hij daarentegen wel aan :

Bovendien hanteert Gile een wapen met vele mogelijkheden tot contras-
tering, crescendi, glissandi; tk bedoel de humor zoals een Van Ostayen
of een Mugil die wisten te gebruiken en die zich tussen esprit en bur-
leske beweegt, kortom een uitdrukkingsmiddel dat bij de gewone Viaming
nooit ontwikkeld geraakte. (1970:119)

2. Tussen majeur en mineur : dreiging tegenover angst en twijfel

in woord en beeld.
In de vorige paragrafen hebben we reeds geprobeer& aan te tonen dat Gils
af en toe gebruik maakt van beelden om een irréele sfeer te creéren. Het
hangt dan onder andere van de toon af hoe je het gedicht kunt interprete-
ren. In de beste gedichten in deze debuutbundel verzinkt de tekst volledig
in de metaforiek. De meteorologische beelden bijvoorbeeld die eerst nog

als metafoor fungeerden, beginnen een autonoom leven te leiden; de bezit-
telijke en persoonlijke voornaamwoorden verdwijnen geleidelijk uit de ge-
dichten, Het zijn vooral die gedichten die de ruimte scheppen waarin de

dichter het 'leven' situeert, Hier ontwikkelt Gils een eigen taal met an-

dere woorden. "Andere, want eigen woorden - veronderstellen een kwaliteit,

onmisbaar voor poézie maar daarom nog niet populair, nl. authenticiteit.”
(René Gysen en Hans Sleutelaar 1960:8) De toon zal in deze gedichten niet
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primeren, omdat in de tekst het standpunt tegenover de buitenwereld niet
van primordiaal belang is, Nee, de drang naar authenticiteit en oorspronke-
lijkheid legt automatisch meer de nadruk op de kernachtigheid en intensi-
teit. De gegevens van metaforen uit de gedichten die we in punt 1. behan-
deld hebben zullen ons hier helpen om de verzen te benaderen die als het ware
tugssen majeur en mineur in, dat wil zeggen tussen de Kritiek op de wereld
van de anderen en de relativering van de wereld van het ik geschreven zijn.
De wapens worden eens neergelegd om meer objectief, maar toch neg intellec-
tueel de eigen ruimte te zoeken (?), zodat vanaf dat moment het ik een per-
soonlijk standpunt zou kunnen innemen. De taal zal in deze gedichten cen-
traal 'zijn'.

en klimt ieder woord en gebaar traag als wit een kuil

naar boven

en barst mijn lachen over het geweldig kieszelen opperviak

géé.ik opeens machtig en groot en spreker van dutizend

onwaarschijnlijke talen
verkondiger van regen in hellende spiegels

prisma dat elke zon splijt en sterver of gestorvene aan dit
metalen licht {1962 b:l2)

De taal krijgt cen soort spiegelfunctie en kan dus enkel het waargenomene
op een 'onwaarschijnlijke', eventueel een omgekeerde manier weergeven.

ook al voelt het ik zich in zijn taalgebruik machtig, toch is het ook
tsterver of gestorvene aan dit metalen licht”, dat wil zeggen dode licht.
De verstarring wordt in feite algemeen, omdat het ik een spiegelbeeld ziet
{een vlak beeld), waarin het de totaliteit van het leven op een vast en
duidelijk moment waarNEEMT, Het licht zal geen hoopvol beeld kunnen zijn,
want het is versteend.

dag en het wordt niet licht
nacht en het wordt niet donker

straten maar nooit zijetraten

om door te viuchten

lange straten en zij eindigen nergens
of lopen dood

(0")
straten waarin wif slaapwandelen
en het wordt geen dag

waar wij blind
tegen gcherpe hoeken en tegen elkaar botsen
en het wordt geen nacht

de wind sterft
het licht wordt steen
een voor een houden de laatste

bewegingen op (1962 b:ld)



29.
In dit vrij lange citaat wordt de algemene bedreiging van het ik duide-
1ijk, omdat het met de anderen vereenzelvigd wordt. Op een heel kernach-
tige manier reduceert de taal het/een/iedereens leven tot een levenloos-
heid. Toch drukt het het verlangen om te vluchten uit. In het parallel-
lisme van de twee eerste verzen worden tegenstellingen uitgedrukt, die
de uniformiteit van het leven aanduiden, De mens 'leeft' als blinde
slaapwandelaar in een continue leegte, een idee die beklemtoond wordt
door de dreigende herhaling van de beginverzen verder in het gedicht
(zij het in enigszins gewijzigde vorm). In feite is er geen leven meer.
vanuit deze bedreiging der anonimiteit wordt het spreken van het ik eer-
der een mompelen. (1962 b:13) Het twijfelt aan zichzelf en is radeloos.
(1962 b:16) Uit angst zal het zichzelf zoeken aan de beide zijden van de
spiegel die een dreigend toekomstbeeld voorspelde :

de nacht (...)

was aan weersaijden van een sptegel
vormeloos geschreven
roepend om mij voor en na

en brak de spiegel
schervenwater

(1962 b,15) (onderstreping van mij,p.b.)

In het breken van de spiegel en het hanteren van een onverwacht neologisme
drukt de tekst op heel geconcentreerde wijze de wil tot authenticiteit uit,
Het zou jammer zijn de volledige betekenis van deze verzen nu al te willen
duiden. Belangrijk is vooral aan te voelen dat de dichter hier uiting geeft
aan wat in feite niet te uiten valt. Dreiging, angst en twijfel vallen sa-
men. Het ik wordt bedreigd door zijn inzicht en doorzicht, die heel sterk
tot uiting komen in het gedicht "suite voor spreekstem/ll", waar het leven/
de mens herleid worden tot "een afgrond open op de plaats van elk gelaat".
(1962 b:19) Toch heeft het angst en twijfel omtrent dit inzicht. Tegenover
de objectiviteit van de spiegel wil het de subjectiviteit van de scherven
(het geluk ?, het gemis ?) niet prijsgeven. Het kan niet toevallig zijn dat
prcies deze idee impliciet wordt aangeraakt in een "klandestien gedicht”
(1962 b:40) waarin het ik ook een "gewezen teerbeminde" uit zijn herinne-

ring ophaalt en toespreekt (relatie met mineurtoon 1)

mijn leven komt nu in het seizoen
van de gevreesde sluipwesp

daarom
zign de puinen
verlatener dan oottt

(..0)

en verklaart dit mijn innige wrok
gewezsen teerbeminde
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3. Op weg naar niets (dan) zichzelf.

Het leven van het ik kan nog geen genoegen nemen met het nihilisme. Het
ik is op weg naar de essentie van het leven zelf. Daarom ook was de ont-
individualisering zo sterk, omdat het geen essentie vond elders. Dit ge-

mis vormt dan ook het slotakkoord van Partituur voor vlinderbloemigen.

Het reveleert natuurlijk de zucht naar het mens-zijn en het mens-worden.
De Vree durft dit heel optimistisch formuleren en verheft de moderne
dichter als het ware tot een voorbeeld veoor iedereen !

Ik kan niet genoeg de nadruk leggen op het feit dat de moderne dich-
ter die nu eens niet als de chansonniers naar de mond der zoetsap-
pigheid praat, de enige boodschap uitdraagt, de enige humaniteit ver-
dedigt die onze tijd nodig heaft : beat of gedngageerd, zijn houding
in de tijd is dease van een mens die nog tn ztjn mens-wording gelooft.
{1963:18)

Zo optimistisch kunnen we dit toch niet stellen, 2zeker niet als we het hij

van het laatste gedicht zouden laten samenvallen met de dichter zelf; toch

spreekt een zekere hoop uit deze verzen ! (In feite is dit meer een heel

kort kortverhaaltje.) Het hij zoekt als het ware in maar toch buiten zich-

zelf , want over een reéle buitenwereld lijkt hier geen sprake op het eer-

ste gezicht : "onverklasrbaar geritsel / ergens voorbij zijn tuin”.
villegiatuur

Jarenlang geintrigeerd door
onverklaarbaar geritsel
ergens voorbij atjn tuin
(als van jonge schijnheilige
berken) heeft hij bijna
krankzinnig de achterhaag
opengebroken maar in de
rutmte daarachter niets
gevonden geen vlakte geen
see zelfs geen afgrond

(1962 b,42) (onderstrepingen van mij, p.b.}
Het constateren van de leegte is het eindpunt van dit debuut. Toch Klinkt
hier al een positief geluid dat deze bundel verbindt met de volgende stra-

tegie, die Gils in het centrum van de 55-er-poézie plaatst : "Hij tracht
tot het onverklaarbaar geritsel door te dringen door een plaatsvervangende
werkelijkheid in zijn verzen te creéren. Dat maakt het begrijpelijk, dat
de situaties in Gils'gedichten zo vaak een absurd-dadaistische of een sur-
realistische sfeer hebben." {Van der Vegt 1970:41)

4, Invloeden.

Gils weet in deze eerste bundel verschillende registers te hanteren. Heel
opvallend is de stille uiting van vrij expressionistische gevoelens van een
idealistisch geloof in een hercpbouw met “liliane" (1962 b:25) Ook het
cerder organisch-expressionistisch, bijna dadaistisch proocédé, der klank-
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nabootsingen en sonorisaties waarin hij de maatschappelijke orde ridiculi-

seert met fijne geestigheid en zwarte humor, heeft een onverwacht aandeel

in deze bundel, zoals bijvoorbeeld in "wijlen de lente" (1962 b:21}:
wijlen de lente

ha HA

hoera vreugdekreten

de 1Ente

de bomen botten er op los
alle horloges vallen stil
de natuur is platsak

lopenlopen springen jiven werkwoorden vervoegen
vreugdekreten slaken hoe hokkoe hokkoewee hibbi heebiocoh

De existentialistische filosofie zit hem in het bloed : walging, absurdisme,
angst, radeloosheid. Gils is trouwens iemand die vrij laat debuteert. Hij
heeft de ocorlog waarschijnlijk niet zo onverschillig meegemaakt. Gils werd
in 1924 geboren en de gedichten die in Partituur voor vlinderbloemigen opge-

nomen zijn, werden tussen 1950 en 1953 geschreven.

In Met andere woorden weerleggen René Gysen en Hans Sleutelaar het argu-

ment, dat de Tijd en Mens-dichters in hun diepste wezen meer dan de jonge-
re generatie door de corlog zouden zijn gevormd.'Afgezien van persoonlijke
lotgevallen ligt het verschil vnl. hierin, dat de ouderen werden beinvloed
in overtuigingen die zij zich - aktief - vormden en de jongsten passief -
maar waarom minder diepgaand ? - de stempel van de gebeurtenissen ondergin-
gen." (1960:14) Hun standpunt dat de oorlog in feite nooit werd be€indigd
beklemtoont hun fundamenteel humane gerichtheid. De oorlog was enkel naar
buiten toe onzichtbaar geworden, maar diep in het collectief bewustzijn
aanwezig. Hun besluit in die context kan ik enkel citeren, omdat dit net
zoals hun poézie, heel precies is weergegeven :

Parallel hiermee evolueerde en evoluecert de revolutie in de podzie
van een duidelijke anti-houding naar een meer geraffineerde en ge-
varieerde vorm van verset. Inkantatie vervangt de kreet; huwmour noir,
tronie, objektivering en stilzwijgende ontkenning blijken doeltref-
gende wapens.

(1960:14)

Hier is Gils dus een randgeval, die aan beide groepen 2al participeren voor-
aleer een eigen weg op te gaan, Ook hij is op weg naar "het Andere", dat hij
niet kan vatten, z2o0als Rodenko dit noemt. (1956:193) Hij wil niet ten prooi
vallen aan nihilisme en angst. Daarom wordt hij zich heel even bewust dat

hij {(in zichzelf) een andere, surreéle werkelijkheid zou kunnen vinden, een
villegiatuur. Toch loop dit nog mark en blijft hij vooral de wereld vervloe-
ken, ten gronde schrijven of staat hij er heel onverschillig tegenover {1i-

bertinage). Het opteren voor de eigen vrijheid komt alleen al in het gebruik
van een persoonlijke metaforiek sterk tot uiting, maar ook in de weinige
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neclogismen en amfibolieén, die er ons nu al op wijzen dat de tekst Gils

ons in het vervolg niet voor een gemakkelijk raadsel zal plaatsen, en dat
hij een verraderlijke dubbelzinnige taal zal hanteren : *hun benen dijen

vooral vervoermiddelen / in meer dan één betekenis."”

(1962 b,34)

Gust Gils is geen taalvirtuoos, zoals Fugo Claus : hij heeft geen
lyrisch-sensuele verhouding tot de taal (kemmerkend voor de cudere
experimentelen), maar een intellectualistisch-instrumentale: atjn
gedichten zijn montages, geen experimenten, geen "proeven” (waarbij
men ook aan het werkwoord proeven dient te denken), of als men wil :
intellectuele, geen linguistische experimenten.

(Rodenko 1956:190)
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B. 20 HEBT GIJ HIER PLOTS UZELF ONTDEKT ALLEEN

ZEER VERLATEN REIZIGER.

1. De wanhoop over de onbewqubaarheid van bqi;en tegenover de hoop op

de hggggqg;aamheid van binnen.

Zeer verlaten reiziger vangt aan met twee cycli zuiver intellectuele ob-

serveringen : "gedichten bij daglicht" en "gedaanteverwisselingen". Deze
titels geven reasds de tegenstelling aan die deze bundel zal kenmerken. In
de eerste cyclus zal het ik vooral de buitenwereld analyseren en de plaats
aanduiden die zijn gezang inneemt. De tweede cyclus is een beschrijving
van de evolutie van het ik met de nadruk op de intericrisering, het zelf.
De sfeer verschilt helemaal van die der vorige bundel, al liggen beide in
elkaars verlengde. De agressiviteit tegenover de werkelijkheid wordt ech-
ter op een verfijndere manier vertaald. De existentialistische wrevel die
nog duidelijk aanwezig is kunnen we slechts impliciet uit de verzen aflei-
den. De meeste verzen zijn namelijk heel ernstig en het is alsof de dichter
vergeten was dat de zwarte humor en de lichte relativerende lach hem boven
het oppervlak hadden gehouden. Deze ernst is het gevolg van de onophoudelijke
zoektocht naar zichzelf.
In “"gedichten bij daglicht” constateert de dichter opnieuw het doodse van
het leven. Het licht wordt "als vergif" (1962 b:46) gekarakteriseerd, om-
dat het de privacy van de mensen aantast. En al kunnen de mensen elkaar
niet bedreigen of ocpenlijk aanvallen, toch is er iets angstigs, waardoor
de mens niet kan overleven, waarvoor de mens steeds moet wijken :

maar ergens ver genoeg vandaan

18 1ats

ontploft

of in werking gesteld

de wandelaars sterven

op straat
uit de open vensters vallen
kinderen {1962 b:46)

Het ik zal zich daarom weerbaat willen opstellen. De gedichten die hande-
len over het verval van de buitenwereld noemt het ik "afgrijselijk valse
aubade(s)" {1962 b:48), waarin het woord vals een dubbele betekenis kan
hebben, Enerzijds kan de toon vals klinken, omdat een gedicht over een
dode wereld geen aangenaam lied kan zijn. Anderzijds kan het ik vals zijn,
omdat het zich agressief tegen de buitenwereld moet keren, indien het wil

overleven,

Die agressiviteit is geen uiting van machtswellust, Het gaat vgelegr
om een gevoel van angst, van vervreemding, om een soort vijandigheid

tussen dichter en wereld’(ﬂugéne van Itterbeek 1967:84)
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De dichter / het ik ervaart inderdaad de machteloosheid van zijn kreten
en kan zich daarom niet verder inlaten met het waarschuwen van de anderen.

De rechtstreekse kritiek en spot op de maatschappij zullen in Zeer verla-

burdel zal het ik zichzelf confronteren met en onderscheiden van de ruim-
ten van anderen, omdat het dan als ik weer durft op te treden. Aanvanke-
lijk verkeert het nog in onzekerheid :

gij roept in een woesteniyj
van gras
en nawweligks twee meter ver
dringen ww kreten,
(oos)
en ntet ale eeuwen dode bomen bij elkaar
vindt gtj wankelend bij iemand steun
(1962 b:47)(onderstreping van mijjp.b.)

We kunnen daarom het ik geen valse vluchter ncemen, die zijn taak verloo-
chend heeft. In zijn situeringen van de buitenwereld heeft het voortdurend
gewezen op de onbewoonbaarheid ervan en het wanhopige gevoel dat dit te-
weegbracht, De stilte {1962 b:45) toont de passieve reactie van de mens,
“"het traliewerk" (1962 b:46 en 49) refereert aan het gevangenisachtige ka-
rakter van de wereld, Ook hier zullen de tijdsaanduidingen de onverander-
lijkheid en de levenloosheid beklemtonen.

Dat het hierbij echter niet zomaar om een gratuit intellectueel spel-
letje gaat, blijkt wel uit het voortdurend terugkeren van het "pre-
historische” thema : fossielen, voorgeschiedenis, 16e eeuws, verste-
ner, sijn vaste trefwoorden van dese podsie, en nog algemener : alles
wat verstard ie of besig ts langzaam te verstarren, te verstenen, dood
te lopen.

{Rodenko 1956;191)

In de evolutieschets van "gedaanteverwisselingen" rekent het ik compleet
af met de "stortregens" (1962 b:52). De beeldspraak die Gils hier hanteert,
verwijst duidelijk naar zijn vorige bundel. Aan deze toestand is hij ein-
delijk "ontsnapt", omdat hij nu de uitgang gevonden heeft uit de gevangenis.
Niet samen met zijn geliefde, want toen liepen ze zich "buiten adem" "door
de nooit ophoudende gangen" (1962 b:49) van de labyrintische wereld.
Trouwens in zijn relatie met haar voelde het ik zich "een insekt dat wan-
hopig zelfmcoord" pleegde. (1962 b:50) Nee, het ik komt tot zichzelf alleen :
20 hebt gij hier plots uzelf ontdekt
atleen (1962 b:47)
De ruimtes die het ik van zichzelf zal creéren zullen door een hoop op her-
bergzaamheid gekenmerkt worden, Heel sterk komt dit tot uiting in het ge-
dicht "ontij" (1962 b:54) waar in de laatste strofe sprake is over

"het huig", Deze onverwachte maar overduidelijk onbewuste uitlating van een
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bepaald lidwoord verraadt de drang naar behuisdheid op een cnevenaarbare
wijze. In dit gedicht verplaatst de dichter de gevoelens, die we in Par-

tituur voor vlinderbloemigen vooral tegenover de buitenwereld beschreven
hebben, naar binnen. Het licht van buiten maakt hier plaats voor een ge-
stolde onweersnacht, waarvan de geluiden onder het oppervlak {(dat wil

zeggen de observeerbare buitenwereld) verdwijnen en dus niks anders dan
een dreigende stilte kunnen zijn. In dit gedicht komt als personage en-
kel Kafka voor, die met angstogen naar HET huis staart. R. Bobine heeft

naar aanleiding van het verschijnen van De rdntgenziekte {Gils:1966},

de tweede paraprozabundel ,geprobeerd op een heel systematische wijze
de relatie tussen deze twee auteurs, Kafka en Gils, uit te werken. Hier
interesseert ons echter vooral de inleiding van zijn artikel "Onder
Kafka's vleugels", waarin hij de visie van Ginther Anders op het oeuvre
van Kafka samenvat :

Hij ziet Kafka als de auteur die op nagenoeg volmaakte wijze de
mens heeft weten uit te beelden die onafuendbaar veveenzaamt te-
midden van sijn medemensen, van wie alle pogingen tot intermense-
1ijk contact gedoemd zijn te mislukken, de mens kortom voor wie
de ervaring van het absurde van het leven leidt tot een totale
Ffysische en psychische degintegratie.

{1968,6)

Wat de precieze psychische inwerking van Kafka op de persoon Gils is ge-
weest, is natuurlijk onachterhaalbaar. Het feit echter dat hij deze schrij-
ver van de totale vervreemding in een bijna verinnerlijkte ruimte niet naar
een, maar wel naar het huis laat 'verlangen' ondanks de angst, drukt de

hoop op authenticiteit en geborgenheid los van de demoraliserende werkelijk-
heid uit, De onrust ontstaat nu precies uit de vrees dat ook de eigen binnen-
ruimte door de regen werd aangetast. In het gedicht "ontij" worden de twee op-
ponenten het verlaten van de buitenruimte en een verlangen naar de binnen-
ruimte door de dubbele punt gescheiden. "De dreigende stilte" vormt de ge-
stolde tussenruimte waarin de "vermoorde geluiden" waarschijnlijk nooit

meer dag zullen worden. Reeds in een vorig gedicht "gedaanteverwisseling-
en/5" (1962 b:53) werd de oppositie tussen rust en rusteloosheid, wat over-
eenkomt met hoop tegenover wanhoop, nacht tegenover dag, duister tegenover
licht, geborgenheid tegenover onbehuisdheid in verband met het authentieke
"beleven” van het leven ruimtelijk weergegeven. Ook daar ervaarde het ik

zijn zijn als "een te pletter storten zoals ik soms / van uren hoog".

De te euforische gedachte dat het ik zichzelf reeds ontdekt had in zijn
onwankelbare eenzaamheid wordt door Kafka achterhaald. Het hoeft ons dan

ook niet te verwonderen dat Gils het motto van Zeer verlaten reiziger

aan deze auteur ontleent : "die logik ist zwar unerschiitterlich, aber einem
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menschen, der leben will, widersteht Sie nicht" (1962 b:44) Gils zal in
de gedichten die volgen op het hier geanalyseerde zijn ruimte naast die
van anderen en de algemene buitenwereld conseguent aftasten. Het gedicht
"ontij” vormt in deze bundel de zeer genuanceerde aanvarng van en de uiting
van de drang naar interiorisering,

ontij

weer stolt de nacht het onweer

wit om de buitenmuren

en om het woelen in de
oneindig szich herhalende takkenruimte
soms aan de randen some aan de grond

de drassige gelutden verdwijfnen

onder een gespannen oppervlak :

een dretigende stilte

telkens minutenlang aanzwellend dan
scheurend als een orgaan dat openbarst
vormt het viies van deze

polsslag

straks maar dit duurt nog esuwen
worden de blindgemaakte vermoorde
geluiden moeizaam terug dag

terwifl in de nietwijkende schemer
vanuit de verregende tuin
kafka met puilende angstogen
staart naar het huts
T (onderstreping van mij, p.b.)

De innerlijke ruimte wordt vooral als schaduw- of nachtruimte uitgebeeld
(1962 b:54,55,56,57,59). Het gedicht "interieur" (de titel spreekt voor
zichzelf) schetst dan het binnenland "zoals wij (Qat) waarnemen / €en
gloed onder cogleden / gesloten tegen te hevig licht" {1962 b:57). Het is
echler ook een verstarde ruimte. Ondanks de hoop op herbergzaamheid zal
het ik zichzelf niet als ideaal boven de buitenwereld verheffen. Het is
o zichzelf teruggeworpen en ervaart zijn afsluiting van de anderen heel
intens. In het gedicht worden vooral beelden van verstarring gehanteerd :
dood, versteenden, de stilte {...)} liep dood kwam tot zwijgen,

in deze ruimte zonder adem zonder slag of stoot
verroer tk mij nog onmerkbaar elk wuur
{oasl)

ontredderde gesichten staren de kamer in

vanutt hun portret aan de muur
{1962 b:58)

Het herleiden van de buitenmens tot zijn afbeelding op een pertret, een we-

zenloos wezen, vertaalt de vereenzaming en aliénatie op kafkaiaanse wijze.
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2. Tussen binnen en buiten : de dreiging van het kunstlicht tegenover het

verlangen naar het kaarslicht.

In Zeer verlaten reiziger bereiken de autonomie van bhet beeld én de ver-
bale economie en functionaliteit van de taal hun hoogtepunt. De gedichten
die de ruimten zullen schetsen waartussen het ik zich bevindt zijn heel
organisch van opbouw, geven heel precies de sfeer weer, maar zijn onvat-
baar wat de inhoud betreft, In deze gedichten hanteert de dichter voort-
durend neologismen en amfibolie&n om het dilemma te verwoorden dat hem
kwelt.

Enerzijds ervaart de dichter de immense bedreiging van het zonnelicht

(het buitenlicht, het daglicht), dat het kunstlicht wordt genoemd. {(p.78)
Toch wil hij zich niet afkeren van deze "vlammenvanger' omdat hij de ocor-
zaak is van de levenloosheid van de wereld en het negeren ervan gevaarlij-
ke gevolgen zou kunnen hebben, Elk woord in de op verzoening beluste cy-
clus "om het goed te maken met de zon" (1962 b:60) is vanuit een diepwor-
telende angst ontstaan., Elk woord heeft een onvatbare dimensie., De ocor-
zaak van de tegenstelling tussen het "verstokte nachtland" (1962 b:63)

van het ik en de "weggeschimmeld({e)", "weggeZbdie)" "begane grond"

(1962 b:61) van de buitenwereld wordt toegeschreven aan de negatieve kracht
van het "sifilitieke vlammenlichaam / van de zon " (1962 b:63). Deze meest-
al aantrekkelijke planeet werkt namelijk "het overspel in de hand”

{1962 b:63) en doet de mens zichzelf vergeten. Dit is dan ook de basis-
sfeer in het "gedicht bij kunstlicht" (1962 b:78), Het zieke iemand heeft
zijn innerlijk verloren en zoekt een "haastige mikroskopische bedwelming”
bij een hoer. De liefde wordt daarom een mechanische activiteit van "werk-
tulgen" (amfibolie !). De bedreiging van het kunstlicht vertrekt vanuit
de angst voor de zinloosheid van het (middelmatige} leven, dat door de ie-
manden echter niet meer als zodanig wordt ervaren, omdat zij in hun lief-
desspel met de hoer enkel aan "zichzelf alleen" denken. Een hypocriete
vorm van zelfbevrediging die het ik eerder als bedreiging van zijn authen-
ticiteit ervaart.

gordijnen als webben zich slutiten
op verloren geuwaande binnenruimten
(oc.)

een sistematiek van strelingen

een builenpest van liefkozingen

en het verloren hijgen en breken

de gang van woeste werktuigen liefde zogenaamd

(...)

en telkens voor ztchzelf alleen
de agkerheid zinloze herhaling (1962 b:78)
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In tegenstelling met Partituur voor vlinderbloemigen vertrekken de angst

en de twijfel hier niet vanuit een rechtstreeks negeren van de wereld van
de anderen. Het ik aanvaardt de houding van de mens in de "open straatvlak-
te* (1962 b:46), maar wil er zich persoonlijk van distantiéren. De dreiging
ligt eerder ergens tussen zichzelf en de wereld en is daarom niet direct
vatbaar, De neclogismen in de zojuist vermelde cyclus drukken zowel de ge-
reserveerdheid van het ik uit (weigert duidelijk aan te vallen uit angst
voor het onbepaalde) als de onmogelijkheid precies te bepalen wat het ik
van het licht wel wenst. Het authentiek willen leven nocpt het te verdwa-
len in de buitenwereld én in de binnenwereld, omdat beide regionen aange-
tast zijn door "het vergif" (1962 b:46) van het licht.

Het azijn verszen van een grimmige eenzaat, ze nodigen niet wit toi
vriendeligkheid, se doen wereldvreemd aan, Vooral de woordenschat
die betrekking heeft op de ruimte waarin wij leven, wijst op een
gevoel van onherbergzaamheid.

{Eugéne van Itterbeek 1967:84) (onderstrepingen van mij, p.b.)

Deze gedichten zijn in feite enkel autonome uitingen van ruimte (n). De
beelden en neologismen worden op een onachterhaalbare dus associatieve
wijze aan elkaar gekoppeld. Het is vooral de spanning tussen de woorden
en de diepgang van herhalingen van bealden die de lezer herinneren aan
vorige situeringen,die aan deze gedichten een waarde kunnen meegeven. De
verstarrende invloed van het licht die als bedreiging van belevende centra
wordt ervaren komt in het volgende voorbeeld op associatieve wijze tot
uiting.

om het goed te maken met de zon

3

dutizelingen gaan

vanuit het zenit

voorwaarts gilazen kringen

zichtbaar bij wijse van
lichtsterkte,

een vaardig stelsel van
Tuchtwortels

z0 brandt het rode hemellichaam
en verilaat het licht
als een brandpunt

staakt aijn snelle wentelingen
zoveel per minuut

braakt aijn laatete
smeulende ingewanden
naar zijn belagere

wordt een dwaallicht
wordt van gedoofd
spiegelglas (1962 b:62)
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In de laatste strofe heeft het licht de ruimte van "2ijn belagers" als

het ware rechtstreeks beinvloed, zodat het die sfeer heeft ingepalmd.
Alles wordt dan een "gedoofd spiegel®-beeld. Het aangetaste buitenleven
cen verstarde "dwaal"-tocht | De precisie van de taal die het gevolg is
van de verbale sconomie plaatst deze gedichten duidelijk in het centrum
van de poézie der vijfenvijftigers. Het amfibolie rlichtsterkte" Kkrijgt
bijvoorbeeld een diepere betekenis, doordat het licht de macht heeft, Dit
is ook het geval voor "luchtwortels". In het geciteerde gedicht komen geen
neologismen voor, maar in andere treden bijvoorbeeld de volgende op
vylammenvanger, "vlammenvlammen” (1962 b:60), "stuifhoogte", "zandstilte",
nstuifstilte" (1962:61) enzovoort. In deze gedichten wil Gils 'met andere
woorden' een precieze uiting geven aan de nieuwe angst die hem overvalt :
het zich niet geborgen zullen kunnen voelen. Vandaar zijn deze verzen van-
uit een diepte organisch gegroeid en liggen ze direct in het verlengde van
de mogelijke invloed van Kafka: de vervreemding tussen het ik en zijn we-
relden onder invloed van een moeilijk te vatten Kracht.

De sfeer herinnert ook aan De Feesten van Angst en Pijn van Paul van Ostafjen

(19?14,155vv) die in deze bundel poogde zijn ‘ontij' in een precieze taal
te ‘*vlammenvangen'.

Verbale ekonomie : elk woord is organisch noodzakelijk; het vers be-
vat geen woord te veel of te weinig; teder woord vraagt en beantwoordt
een ander. Een wetmatigheid is hiervoor niet vast te stellen : de een-
heid van het gedicht is immers altijd de keerazijde van de eenheid in
de ervaring van de leser; en elke dichter, elk gedicht heeft aijn ei-
gen ekonomie.

{(René Cysen en Hans Sleutelaar 1960:10}

In deze gedichten is de muzikaliteit weer sterker aanwezig, zodat we hier
van partituren kunnen spreken, "Inderdaad u ontsluiert de nieuwste pogzie
niet, zo u zich niet de moeite geeft haar te ontcijferen als een parti]
notentekens, waarvan u de sleutel bovendien ZELF moet vinden. (De Vree
1968:114),

Anderzijds heeft de ik toch iets waargenomen in zichzelf. In twee gedichten
die ons herinneren aan Partituur voor vlinderbloemigen geeft het ik een

analyse van zichzelf. In 2ijn debuut gaf de dichter in “gedicht voor laat"
en "gedicht voor vroeg" (geciteerd in deze verhandeling op pagina 26 )

op sareastische wijze de hopeloosheid voor de latere mens weer. In twee
gedichten in Zeer verlaten reiziger waarvan de titels ook refereren aan

een verleden en aan een toekomst {edicht voor het uur p.m." en “gedicht
nadien" (1962 b:65,66)) wordt dezelfde problematiek in het ik geprojec-
teerd maar op een heel ernstige en ruimtelijk-pfecieze wijze behandeld.
In het eerste gedicht is sprake over "de kringen / die Krijsend het
daglicht binnenvallen / en daar in het slijm van geluiden stikken."
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Het ik heeft zich daarom in zichzelf teruggetrokken en van die dode bui-
tenwereld afgezonderd. Toen hecft hij een "vergezicht achter slot en gren-
del" waargenomen, dat hem “vatbaar" voorkwam, De beelden wisselen voort-
durend af : vooral ruimtelijke en ruimtelijk-tijdelijke. Net op het mo-
ment dat de dichter zijn tijd en ruimte 'levend’ wil vatten en ons duide-
1lijk wil maken welke ervaring hij in zijn binnenwereld beleefd heeft,
ontsnappen ze hem, Het is dit “tekort" of dit gemis dat de eenzame wil
vertalen.

Wat Gils in zijn podaie uitbeeldt is de innerligke haast, het onge-
duld van de rationalistisch-ingestelde intellectueel, die niet
"luisteren” kan, tegenover het Andere - het onderbewuste, het irra-
tionele, de religieuse ster, hoe men het ook noemen wil - dat steeds
in het mensenleven ingrijpt ("ergens is iets ontploft”), zonder dat
hij het self grijpen kan; dat hem steeds ontwigkt, welk ontwijken
hij ervaart ale een ontwijken van de tijd die zich telkens wanneer
hij hem denkt te grijpen, in ruimte omzet.

{Rodenko 1956:192/153)

Rodenko analyseert op voortreffelijke wijze de overgangen van het tijde-
lijke naar het ruimtelijke, maar verklaart de poézie te weinig als gein-
terioriseerde verschijnselen. Achilles, zoals Rodenko stelt, loopt zich
niet direct buiten adem achter de schildpad, maar eerder achter zichzelf,
Want op het ogenblik van de waarneming voelde hij zich veilig in zijn
eenzaamheid :"zo waren rust en vrede temidden (ten zeerste alleen)“(onder—
streping van mij, p.b.), Het is in dit interval tussen de zelfwereld en

"ergens - maar waar" dat "het avontuur” van de vavonden” te situeren is.

Het is daar dat hij zichzelf kan worden/vinden, een vermoeiende zoektocht,
die in "gedicht nadien" door de voortdurende herhaling en door de parallel-
le opbouw treffend wordt vertaald.

de zee was er noott
avonden gaan op vervroegd avontuur
(-o-)

de zee spoorloos was ergens,madar waar
het uur p.m. heeft woorden en weerhaken
avond aan avond gaan avonden

op verbeten op hibridisch avontuur
(vedl

de zee was er onvindbaar echter . geheimgehouden
avonden gingen op verwaterd avontuur
gen zich verspreidend tekort of waarom rekbaar tot
oneindig dunne omschrijvingen belicht elk daguur

land en zee zijn er nooit. avonden
verlaten de stadsmuur op insektenpoten
(1962 b:66) (cnderstrepingen van mij, p.b.)
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In "kortstondige waarneming" (1962 b:67) wordt hoopvol uiting gegeven
aan iets dat "merkbaar geworden (is)". Het wordt als "een zeer klein voor-
werp" gekarakteriseerd,"in een ander gezichtsveld" gesitueerd. Het zal de
essentigle taak van de dichter worden dit WAARgenomen voorwerp precies te
definiéren :

definitie

- dit is een dalende lamp

om bij het kaarslicht van
- alle vrouwen alle nachten
binnen te gaan. een

afgedwaalde lamp
(1962 b:68) (onderstrepingen van mij,p.b.)

De pogingen om het waargenomene in taal te vatten (definitie) monden uit

in vrij hermetische formuleringen. Toch spreekt het verlangen eruit zich-
zelf te blijven. Het is niet toevallig dat dit in een vorm van licht - beeld
omschreven wordt. Als afgedwaalde "“zeer verlaten reiziger” wordt het ver-
langen geuit het kaarslicht (van de nachten/ van de avenden/ van de vrou-
wen) te ontmoeten !! Positief is wel de bewustwording van de noodzakelijk-
heid van de eenzaamheid en het dwalen (het in zichzelf dalen) maar toch
samen met haar (de vrouwen). Het accent in dit gedicht valt duidelijk op
de visie, De titel "definitie" wijst op de wetenschappelijkheid van de in-
tentie. Het functioneel taalgebruik staat duidelijk in contrast met de ze-
nuwachtige interpunctie van dit gedicht. De dichter heeft blijkbaar zelf
een heldere visie, maar kan dit niet precies aan de lezer meedelen. Hij
gebruikt wel heel begrijpelijke woorden, maar de zin dreigt echter verlo-
ren te gaan in de negatieve context van de hele burddel :; de angst geen
huis te vinden. Het algemene gemis wordt zowel met de echte liefde, als
met de onherbergzaarheid in de wereld en in zichzelf verbonden. Daarom kun-
nen we in de kortstondige visicenen over WAARnemingen van GEMIS praten,
waarbij WAAR enerzijds de twijfelachtige vraag stelt naar de situering, als
de nadruk op de waarde ervan (de essentie).
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3. Op weg in zichzelf naast anderen.

Het authentieke individu heeft een nieuw inzicht gehad en kan daarom weer
een rechtstreckse confrontatie aan met de buitenwereld. Op het einde van
de bundel Zulien een paar gedichten opgenomen worden die op ironische wij-
ze de ruimten waarin het ik reist tegenover elkaar stellen. In "mogelijke
dialoog" (1962 b:71) wordt ons kenbaar gemaakt dat de gedichten geen zui-
vere waarNEMINGEN 2ijn, maar produkten van de geest. Het zijn intellectu-
le spelen die ons echter op een aangenamere manier het nieuwe standpunt
van het ik tonen. Hij kent ook zichzelf nog niet, maar is wel op zoek.
Daarom is "het huis" waar hij woont nog "een instortend huis" (1962 b:72)
waar hij zijn geliefde zal vervoeren.

Ziehier dan liefste

mijn slot (lees vervallen buitenverblijf)
swartgeteerde muren met witte nerveuse barstien
bij gebrek aanm ramen, deze groeiden

met de jaren stilaan dicht. (1962 b:73)

De angst die hem overmand heeft wil hij overwinnen, vanuit het geloof dat
niemand zijn ruimte die voor alle negatieve invloed gesloten wordt kan
vernietigen, omdat het al een puin is. Door dit zelfrelativerend inzicht
zal hij zich opstellen tegen mensen die zich al te gemakkelijk in hun le-
ven laten leiden,

In de bundel Ziehier een dame zullen de volgende twee polen uitgewerkt

worden : de ervaring van zichzelf als een puinhoop en de ervaring van

zichzelf als een toeschouwer van een komisch spel.

Paul de Vree zal de bundel Ziehier een dame een orgelpunt van de vijfen-
vijftigers noemen. De citaten die hij aamhaalt om dat te beweren, ontleent
hij bijna allemaal aan Zeer verlaten reiziger. Daarom schrik ik niet terug
dat tot hoogtepunt te verheffen. Daartoe citeer ik gerust de tekst van

De Vree :

De lyriek van Gils berust op mentale landschappen en monologen, tn-
gegeven door morbiditeit en wrevel. In dese wereld van narren, laby-
rintische wegen en opsluitingsmanie zovekbhij vooral ntet de angst
ten prooi te vallen, niet te worden ingesneeuwd, in de oubliette te
versukkelen, als een "fosiel” te worden geplet en last but nog least
door de tijd te worden opgevreien en uitgewist.

(1963: 18/19)
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4. Invloeden.

De bundel Zeer verlaten reiziger wordt ook gekenmerkt door een enorme ver-
scheidenheid. van der Vegt stelt dat Paul van Ostafjen de grote inspiratie-
bron is geweest van Gils. "De neiging tot symmetrie, de dramatisering van
de situatie door de lezer als toegesprokene erin te betrekken" (1970:42)
zijn inderdaad twee technieken die in deze poézie vaak voorkomen. Toch
moeten we voorzichtig zijn bij het benaderen van de persoonlijke en bezit-
telijke voornaamwoorden, omdat er soms zoals Van Itterbeek schrijft van
veralgemening sprake is : “De dichter schrijft ergens over zichzelf, wel-
iswaar veralgemenend." {1967:84)}. Ook in het verlengde van Paul van Ostaijen
liggen sommige uitlatingen die neigen naar zuivere pogzie. "Dan weer wordt
de lezer getroffen door fragmentjes "poésie pure", die veeleer te danken
zijn aan een gelukkig toeval of liever aan een geslaagd "coup de dés"

(van Itterbeek 1567:85). Waarschijnlijk is dit het gevolg van de poging
die in sommige gedichten ondernomen wordt om vanuit het niets aan het
'‘onverklaarbaar geritsel' of het 'zeer klein voorwerp' gestalte te geven ;
een poging die af en toe in zichzelf of alleen in zuivere taal verzinkt.
Van der Vegt valt het experimenteel karakter van Gils' pogzie aan en wil

2e inlijven in een "veel bredere stroom van moderne dichtkunst".{1970:41)
"De eerste bundels van Gils zijn dleen in zoverre verwant met het werk

van de Experimentelen, dat ze geen traditionele poézie bevatten.” (1570:41)
Hij erkent dat het beeld een hoofdrol speelt, maar negeert het feit dat
het langs associatieve weg gegroeid is. Hij wijst vooral met nadruk op de
autonomie van de beelden, die dus niet traditioneel metaforisch het logisch
verband tussen beeld en verbeelde zaak aangeven, maar die situaties aan-
duiden.

De lezer dient ze als aodanig in eerste instantte te accepteren,
zonder naar logische of associatieve verbanden te zoeken, zonder
te willen proberen die beelden thuis te brengen. Hij moet iets
anders proberen. Hij moet de situaties waar het om gaat dooraien
in hun functionele waarde (1970:41}

M.i. maakt ook Van der Vegt te weinig het onderscheid tussen de binnenwe-
reld en de buitenwereld, Wat deze laatste betreft zijn de beelden waar-
schijnlijk meestal heel bewust gekozen. De herhaling van het motief van
de regen/orweer duidt vooral op een existentiéle dreiging. Het gebruik
van de verstarde tijd toont ons duidelijk de onveranderlijkheid en de
daaruit voortvloeiende verveling van de levenssituatie. In deze context
treden de beelden niet altijd autonoom op, maar ook soms als duidelijke
metaforen of vergelijkingen. In de "gedichten bij daglicht" komt driemaal

het vergelijkende woord "sls" voor. De beelden refereren meestal aan
dezelfde situaties, die echter duidelijker verband houden met de werke-
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lijkheid. (De toon of de perscon van het gedicht geven meestal de attitu-
de aan van waaruit de dichter iets wil suggereren.) Rodenko formuleert het
als wolgt :

De poétische methode van Gils bestaat echter hienin, door een bepaal-
de montage van zuiver intellectueel waargenomen momenten een buiten—
intellectuele "shock” teweeg te brengen. (1956:190)

Peze omschrijving kunnen we ook op de verinmerlijkte beelden toepassen,
die echter louter associatief of soms taalcreatief tot stand komen (of wel
vanuit de beelden, ofwel vanuit de taal associéren). Zij blijven echter
binnen het intellectucle shockeren. De taal is hier visionair functioneel,
omdat ze de lezer wil opslorpen in de lyrische beleving an sich. Met deze
gedichten staat Gils in het centrum van de poézie van de vijfenvijftigers
(althans van de functionalisten).

De intellektualiteit prevaleert boven de zintuiglijkheid en het visi-
onatire heeft voorrang boven andere facetten van de estetische sensatie.
Het woordgebruik is sober e¢n er heerst een neiging tot het gebruik van
alledaagse of 'niet posdtische’ woorden.

{René Gysen. en Hans Sleutelaar, 1960:11)

Het is duidelijk dat niet elk gedicht helemaal visicnair kan zijn. Soms
speelt Gils met woorden om zijn inzicht te verwoorden. Deze gedichten groei-
en op een andere manier associatief. Als voorbeelden van de idee-associatie-
ve gedichten kunnen we “"kortstondige waarneming" (1962 0:67) stellen tegen-
over het meer creatieve (magische ?) taalspel met essentiezoekende neclogis-
men in "om het goed te maken met de zon/2" (1962 b:68) waarin vanuit
fgggghgggte{gggighsggte/nggylakte(ggg" tot ﬁggggvloed{ggggsEiifg[gﬁgifs&iiff"
geassocieerd wordt. Het zijn vooral in deze verzen dat de situaties nitge-
beeld worden die Van der Vegt bedoelt. We kunnen dan inderdaad niet recht-
streeks weergeven, wat Gils heeft gesuggereerd.

Tenslotte moet ik hier ook nogmaals herinneren aan de meer inhoudelijke in-
vloed van Kafka op deze bundel. Het is vooral onder deze invloed dat er niet
altijd een duidelijk onderscheid valt te maken tussen de buiten- en de bin-
nenruimte, omdat vanuit de intellectuele logica het authentieke wezen zich
niet helemaal van de buitenwereld kan loskoppelen en zichzelf als een leeg-
te of een puinhoop gaat beschrijven, De beide vlakken kunnen vanaf dat mo-
ment over elkaar geschoven worden. Het vervreemde ik zou zich dan als laby-
rint in een labyrint kunnen zoeken,
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C. EEN EEUWENGELEDEN RUINE IK : ZIEHIER EEN DAME

1. De_chaos buiten : satire en ernst.

De bundel Ziechier een dame bestaat uit twee duidelijk van elkaar verschil-

lende cYclil. De beginnende suite "Ziehier een dame" is een cyclus die wat

de geraffineerde humor betreft herinnert aan Partituur voor vlinderbloemi-

gen. De tweede cyclus “Hinkend in een stadsgedeelte" sluit alleen al wat
de verinnerlijking en het thema van de eenzaamheid betreft vooral bij

Zeer verlaten reiziger aan. Paul de Vree zal de evolutie die Gils in zijn

bundels doormaakt ook vermelden en Ziehier een dame als een hoogtepunt van

de poezie der vijfenvijftigers typeren,

Met de afstand der jaren lijken mij zijn vroegste versen aan direkt-
heid te winnen, wat meer 18, itk vind ze gpontaner van revolte - on-
danks herkenbare expressionistische motieven — dan tal van sign hut-
dige rijpere gedichten, In die zin wint ook ziehier een dame veld en
behoort deze bundel tot de orgelpunten van de 55er generatie.
(1963:18)

Toch kan hij Gils nooit loskoppelen van de politieke situatie en legt hij

teveel de nadruk op het 'angry'karakter "die van hem geen lof-, maar een
plof 2zanger maakt, die zijn voetzoekers afsteekt tussen de enkels der bur-
gers die zich vergapen aan het vuurwerk der raketten." (1963:19) De podzie
van Gils is enorm geévolueerd en als het ik zich in de eerste cyclus "een
met stomheid geslagen toeschouwer" (1962 b:87) van de huitenwereld noemt,
dan spreekt daaruit vooral de vervreemding :

de gebeurtenissen verschuiven voor mijn ogen

als het schoksgewijs verspringend verstoppertje
van zwarte blokvormige letters

{...)

en die dan

de letters zowel als de gebeurtenissen natuurlijk
even weinig verstaanbaar blijven (1962 h:88)

De kracht van de suite ligt in het hanteren van een heel persoonlijke taal-
boww. De structuur van de gedichten die de buitenruimte weergeven, is heel
bewust uitgewerkt. Er treden veel herhalingen op van korte zinnen, die de

muzikaliteit van de verzen beklemtonen.

1. In de herdruk Drie partituren wordt deze indeling niet meer gemaakt.
De gedichten van de eerste cyclus worden nog samengebundeld onder de naam
"Ziehier een dame, suite". Er zijn echter twee gedichten weggelaten. Bij
een bespreking van of citering uit die gedichten zal ik dus naar de cor-
gpronkelijke uitgave van 1957 moeten verwijzen. De gedichten die onder de
titel "Hinkerd in een stadsgedeelte" waren verzameld, zijn nu los van el-
Kaar afgedrukt, en daarom ook niet meer aan Paul Snoek en Walter Korun
opgedragen., Er werd slechts één gedicht weggelaten. Toch heb ik de indruk
dat deze wijziging geen verbetering is. De titel van de cyclus was inder-

daad niet representatief en omvattend ?enoeg, maar alleen al de veﬁa dering
van ‘een’ naar ' mijn' zou de hele cyclus in een juistere context he
Kurinen plaatsen. P S
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Ook de alliteratie versterkt binnen de verzen het rithme.)bvb.:"en baren
gebaren als barstte een ritus"1962 b:11)) In deze sfeer voert Gils heel
zonderlinge personages op het podium van de modeschow (het leven). De iden-
tificatie met de dames die aanwezig zijn als toeschouwer om naar de dames
te kijken maakt het Gils mogelijk het vroegere objectieve spiegelbeeld van
de maatschappij op een directere en tevens humoristische manier weer te ge-
ven. De rode draad door de suite is de herhaling van het vers "Ziehier een
dame" op pagina's 7,11 en 24, Daartussen treden andere merkwaardige figu-
ren op : de hoedafnemers, de plankenschavers (p.B86),automekanickers (p.87),
een schurftige bende buidelratten (p.90), de antieke romeinen (p.91), een
babilonigr (p.95), de wijsgeren (1957:22). In de keuze van de figuren
(historische wezeng) of in de typering ervan (verruimtelijking} en in de
verschillende overgangsknepen daartussen wendt Gils zijn technieken aan
om de verstarring te dramatiseren (wat eigenlijk een contradictie in ter-
minis is) :

ziehier een dame dames

met borsten prehistories

met ornamenten en schelpensnoeren

;;joichter stehier

stapt oms voorbij onverstoorbaar

(iete rinkelt in een van de huizen)

haar asfalten glimlach
slaat de hoek om (1962 b:85)

In dit citaat wordt het ‘prehistories' motief op het lichaam van de dame
betrokken. Als gepostponeerd adjectief heeft dit beeld een onverwacht sa-
tirische dimensie om de onveranderlijke situatie te schetsen. De "asfalten
glimlach" betrekt op geraffineerde manier de buitenwercld ('asfalt’) op
het personage, De strakheid van de oppervlakkig gelukkige mens beweegt zich
toch in de tijd en de ruimte verder ('slaat de hoek om').

Om de chacs nog complexer te maken moet Gils ook de dichter/zichzelf als
buitenmens in deze show presenteren. Voortdurend treedt namelijk het con-
trast op tussen de alwetendheid van de aan de oppervlake 'levende' mens en
de onwetendheid van de tragische mens die naar de diepte peilt en dus als
buitenmens 'een met stomheid geslagen toeschouwer' moet zijn. De publieke
reactie op het sadistische ingrijpen van een graaf die zijn jachtsgﬁhgir
plechtig laat radbraken op het marktplein is begrijpend : "werkelijk een
oude zonderling menen de inwoners / (zij kennen hem) en glimlachen begrij-
pend.” (1962 b:97).

“Hirkend in mijn stadsgedeelte" zou de interiorisering en de verruimtelij-
king samenvatten.
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De dichter daarentegen heeft zichzelf als ‘weerkundige' vermomd. In de e-
volutie die we tot nu toe geschetst hebben mag deze metamorfose ons niet
verwonderen. Gils/Het ik was een waarNEMER van een chaos die hij aan de
hand van dreigende meteorclogische beelden heeft vertaald. Z2ijn taalspe-
len bekijkt hij nu vanuit dezelfde toeschouwer-positie, zodat hi} ze meet
ironiseren als "waterige balladen" "op gegradueerde smoezeltoon:

de weerkundige (zijn denkmassas
een presisieinstrument van gesensibilizeerd koper)
maakt op gegradueerde smoezeltoon
wereldkundig zijn waterige balladen
z2ifn wateralarm zign waterkreet
geeft ruchtbaarheid zijn kompas zijn
schikking met de sterrenwacht
ztjn niewwe teorie : zoekgeraakte schijngestalten
van de zon 1
(1957,20}

Hier krijgt het woord water een gedegradeerde waarde ten opzichte van de
buitenwereld, De revolterende waarde van deze gedichten is niet van primor-
diaal belang, zodat het korte gedicht waarin een kunstenaar op een stapel
kisten klimt en roept » 'dit is geen dienende kunst, tante filomeen' en
lost op in zeepbellen” (1962 b:94) ons in deze context vertrouwd voorkomt.
Toch voert de herhaling van het woordje 'zijn' ons mee in een climax. In
dit gedicht wordt tegenover de zelfironie naar buiten op een vrij ernstige
manier het nut van de afzondering van de weerkundige aangeraakt., "2ijn wa-
teralarm zijn waterkreet" herinnert ons onvermijdelijk aan heb cerste neo-
logisme in Gils' ceuvre 'schervenwater" (1962 b,15/in deze verhandeling
pagina 29 } waarin de wil tot authenticiteit uitgedrukt werd. Daartegeno-
var stelt hij nu een "niewwe teorie". Hij is op zoek naar "zoekgeraakte
schijngestalten van de zon". Deze anticlimax 'zon' stokt het gedicht, om-
dat in de vorige bundels dit hemellichaam de volle negatieve lading gein-
casseerd kreeg. De 'zijn'(den) worden in dit gedicht dus duidelijk tegen-
over een zoekgeraakt en onbereikbaar ideaal de nieuwe 'zon' gesteld. Het
gemis. Na de abrupte breuk van de anticlimax volgt een spatiale stilte.
Door de twee eindverzen die het gedicht daarop besluiten plaatst Gils op
een geraffineerde manier de buitenwereld tegenover de binnenwereld van de
dichter : "en 's avonds: verbeten kweekt hij izotermen/ in de kelder van

de seinpost " (1957,20)
De virtuositeit van de structuur, de muzikaliteit en de taalspelen verschaf-

fen deze gedichten een bittere ernst, toch moet het authentieke personage
blijven leven door enerzijds op een geraffinecerde eerder stilzwijgende ma-
nier { en zeker niet meer met de angry mood van vroeger) de buitenwereld

1. Het is heel vreemd dat Gils dit gedicht in herdruk heeft weggelaten.
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te spiegelen, dat wil zeggen dramatisch te hekelen. Anderzijds vloeien
buiten en binnen steeds meer in elkaar over en blijft de dichter/het ik
in het streven naar het opvullen van het gemis alleen achter :

ik ga zonder uitstel lijden
aan een maan~ en slijkneuroze
wanneer zij mij ooit verlaat.

en zij verlaat mij ooit
bijvcorbeeld nu zo dadelijk {1962 b:;100)

De chiastische structuur{‘'coit verlaat / verlaat ooit'} doorbreekt hier het
tragische van de inhoud. De ik staat als het ware sterker in zijn schoenen
en durft op absurde wijze zijn verleden de rug toekeren en het verval

{het gemis) van zichzelf al erg genoeg vinden :

verbrandde al azijn reusachtige vrachtautoos
en begon nu een chaos voor eigen rekening (1962 b:99)

2. De chaos binnen : satire en ernst.

De elf gedichten van de cyclus "Hinkend in een stadsgedeelte"l opgedragen
aan twee andere Gard Sivik-dichters Paul Snoek en Walter Korun tekenen op
"ontstemde” wijze de decentralisering van het subject. De ontstemming

wordt hier overwonnen door het hanteren van een absurd taalspel dat echter
in zijn innerlijke logica en in de referenties van de beeldspraak onmidde)-
lijk aansluit bij de dilemma's van Zeer verlaten reiziger. De onherbergzaam-

heid "van de gerateerde eenzaat" (1962 b:10l} en de onmogelijkheid van een

zinvolle communicatie worden in het gedicht "bicgrafie" abrupt vertolkt :
*maar nooit had zij één gebaar / nooit heeft 2zij hem tcegesproken’
(1962 b:101). De sexualiteit {en erotiek) die falikant op een sisser uitlo-
pen én het verlangen van hem toch een zij mee te voeren in zijn sprookjes-
land worden schrijnend tegenover de “"klaustromanie" (1962 b:104) van het
afgezonderde ik geplaatst. Het ineenvloeien van "een minnend paar", dat
ook hun dood betekent, is dan ook een oncplcsbaar raadsel :

liefde of toeval niemand weet het

stoffig en schraal als puin vindt men

de bewijsstukken (hun silhoe¥tten) later

veel later

op een onverhuurde zolderkamer (1962 b:105)

1. In de herdruk werd ook hier één gedicht weggelaten, maar ik vertrek bij
mijn bespreking voortdurend van de uitgave van 1957, omdat ik een evolutie
schets en de weglatingen en wijzigingen slechts nadien zijn gebeurd en als
correcties of ingrepen op die evolutie kunnen worden beschouwd.

Het is heel eigenaardig dat alleen Ziehier een dame gecorrigeerd wordt.
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Het verlangen naar een binnenruimte om tot rust te komen lost telkens in
een leegte op of stolt tot een inmerlijk/uiterlijk puin en is daarom cha-
otisch, niet vatbaar. Het ik heeft altijd gedacht dat het centrum ('het
paradijs') ergens in zichzelf moest liggen, maar constateert nu op rela-
tiverende toon :

als wij voorzichtig en stil genoeg

door het landschap sluipen

zien wij geseten op de slijkerige boorden

van gracht en kanaal riviergoden hun middagboterham eten
z1J ook hebben afgedaan eindelijk

met de totaal vercuderde opvatting dat het paradijs
sentraal is gelegen {1962 b:102)

Die tocht in zichzelf is in feite een zinloze mythische tocht op weg “naar
het land van onwerkelijkheid onmogelijkheid” {1962 b:103), zoals van "klei-

ne kronos en eleutheer de ongenaakbare" die de mensen toch voorhouden dat
ze

’

een legendariese zee (schelpenzee mierenzee of diepzeezee)
mogen aanschowwen hebben

onderwijl behaaglijk slurpend aan koffie (1962 b:103)

Alweer breekt Gils op absurde wijze de ernst van deze verzen. Het beeld
van de zee loopt als een verborgen rode draad door de eerste drie bundels,
zodat of opdat (?) onachtzame lezers die zouden MISSEN. Het is precies dit
beeld dat de zoektocht van het ik naar de essentie van zijn zijn wil weer-
geven, Dit gemis (de zee, de vlakte, het land) loopt heel verborgen door
de bundels, maar treedt steeds op in eenzelfde context van verlangen naar
herbergzaamheid en eigenheid.

Tn het laatste gedicht van Partituur voor vlinderbloemigen "villegiatuur",

vindt het ik,dat door een hoopvol geluid waanzinnig voortgestuurd wordt,
“geen vlakte geen / zee zelfs geen afgrond " (1962 b:42/ in deze verhande-
ling p. 30 ). Het constateren van het gemis vervilde het ik met hoop, om-
dat hij toch iets WAARgenomen had. In Zeer verlaten reiziger hebben we de
nadruk geleqd op de twijfel omtrent de situering van het WAARgenomene, dat
sprekend tot uiting kwam in het vers : "de zee spoorloos was ergens. maar
waar" (1962 b:66), waarbij de interpunctie de dubitativiteit nog verscherpt.
Ook hier werd “een zich verspreidend tekort" (1962 b:66) in verband gebracht
met het niet meer toevallige, maar slechts in deze context van het gemis
optredende beeld ZEE (dat soms samen met het land of de vlakte verschijnt}.
In het gedicht "mite" (1962 b:103) breekt de tekst Gils met het bestaan van
een waardevolle essentie, doordat het de leugenachtigheid van de inhowd

achterhaalt. De beide mythologische figuren “kleine kronos en eleutheer de
ongenaakbare" wilden wel dat land (het gemis)} ontdekken maar zijn onderweg
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gestorven, daarom precies wordt de mythe van hen

die het land van onwerkelijkheid onmogeligkheid
ontdekken wilden (g0 mogeltijk)

en van halfweg hun beider dorstige dood

fwordt) niet meer ver- noch herhaald, (1962 b:103)

Het is dan ook niet toevallig dat Gils 2ijn visie op de dichter nogmaals
aanpakt in een gedicht met de titel "niet zeer landelijk". De gedichten

worden er verbeeld door “hagen" :

bewaakt
door een te scherpe zon die kantelt die schaduwt
krutpen hagen moetzawn groenrood door beurtelingse
stortvlagen wit en donker, hun labirint versterft
ergens
(vae)
de hagen van de dichters onder wakend oog
zin uttgewaaid nu
in de schade van te enge huizen vlechtwerk van binnenmuven
{1962 b:108)}

De poézie is een stervend labyrint binnen de dichter (en binnen de buiten-
wereld). Het perspektief is te eng. Dezelfde problematiek van de “weerkun-
dige" wordt door Gils in een totaal andere, maar even virtuoze en ernsti-
ge taal bespeeld. Met het beeld van het licht (hier werkzaam in de zon,
maar ook uitgewerkt in het gedicht "betrachting van het licht” (1957:35))
in hek verlengde van Zeer verlaten reiziger wordt definitief afgerekend.
Dat licht heeft de pogzie te lang overschaduwd : zowel het zich bedreigd
voelen door het kunstlicht als het verlangen naar geborgenheid bij het

kaarslicht waren gevoelens van kortzichtigheid. Daardcor strandde de dich~
ter in zichzelf ('vlechtwerk van binnenmuren') en liepen de associaties op
zoek naar de essentic van het dichterswezen (het authentieke wezen) dood
in zichzelf. De dichter dichtte zich een labyrint zonder uvitgang in een la-
byrint zonder uitgarxy, want vervreemdde van zichzelf en van de wereld.
Hij was een verdwaalde lamp die ergens maar waar kaarslicht WAARgenomen
had. Toch zal het ik zich van de wereld blijven afzonderen, niet meer om
naar waardevolle diepten in zichzelf te zoeken, maar om er het aangename
aan het nuttige te koppelen :

op mijn torenkamer mij teruggetrokken

waar tk kweek voortaan jivende orchideedén
en schadelijke elementen
(het aangename en het nuttige)
{1962 b:107)
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3. Op weg naar niets : het credren van het nihil {ik}zelf.

Zo stil is het nu dat men huivert em vreest

dat iemand plots op een gong zou slaan

en van de leegte zou scheurven het voorzichtig viies.
{Paul Snoek 1982:415)

In Ziehier een dame komt Gils tot het inzicht dat de waarde van het leven

eigenlijk niet in de mens ligt. In de gedichten die de positie van de dich-
ter bepalen raakte hij al even "de schijngestalten van de zon" aan, die een
nieuwe dimensie boven of naast het ik of niets suggereerden. Voor hij daar
echter kan op doorgaan moet hij eerst het ik decentraliseren of het leven
tot leegte herleiden. De buiten- en binnenruimten kunnen daardeor helemaal
samenvallen, omdat alle leven tot levenloosheid wordt gereduceerd. Deze ab-
strahering vah het concrete leven zouden we inderdaad als een kritiek op
het maatschappelijke leven of als kannibalisme kunnen interpreteren, zoals
De Vree beweert ! Toch is het nu eerder een (zelf)}vernietigend spel, waar-
bij door een universeel gevoel van nutteloosheid het (algemene) ik op zoek
naar geluk de relativiteit van het leven inziet, Na verschillende pogingen
de band met de werkelijkheid te herstellen ervaart het ik dat zijn leven in
de wereld enkel een leven naar de dood toe kan zijn. Eens vervuld door dit
inzicht van de uitzichtloosheid van het leven, kan het ik zich ook niet
meer rechthouden door een blijven zoeken in het landschap van zichzelf| omdat
hij al vlug het parallellisme tussen binnen- en buitenwereld moet ervaren :
het totale gemis van eigenheid.

In "landschap met kataklisme" (1962 b:109) komt de dode buitenwereld plots
tot leven en overrompelt het (binnen)leven, Hier begint Gils echt met zijn
intellectuele mogelijkheden te spelen. Hij doorbreekt alle traditionele re-
gisters :

in het szwarte landschap

komt het dode water plots tot levenssnelheid

(zi¢ de steenblokken rollen in de bedding van sjinaklei
door de stroomsterkte als met tegenzin gedreven)

vioed die rukt de scheurende viakte binnen

planten mensen dieren verdrinkend : grijpende handen

en wortels boven het waterviak drijven af

Toch wordt soms nog van een 'mens' gesproken die het ik opgesloten heeft
"op de nooit betreden hoogste verdieping / van het grauwste onbewoonde huis
in deze stad® (1962 b:104). Ook in deze uitgesproken situatie van onher-
bergzaamheid waar het ik de aanwezigheid van een vrouw moet MISSEN vindt de
uitgesloten zoeker NIETS, zelfs GEEN LEEGTE !



52.

: niets dan wanden
daarbinnen niets geen leegte
geen hortend glas geen glazen paard
(1962 k:104)

Deze abstraheringen zijn het noodzakelijk gevolg van de doorredenering
van iemand die gedurfd heeft te proberen leven, Het voortdurend hetzelfde
maar anders kwam hem als een te zware druk over, omdat het écht proberen
zijn niets wezenlijks veranderde. Mensen / Ikken moeten oppervlakkig le-
ven en in de tijd vergaan :

30 lig ik &én enkele maal

het ogenblik slechts wvan één leven

(eod)

een eeuwengeleden rutne ik

bedolven onder jaarslib van de delta (1962 b:110)

In feite kunnen we ons niks moeilijkers voorstellen dan het in beeld bren-
gen van de leegte. Gils zal toch in staat zijn met de beelden die QOrsSpron-
kelijk de verstarring van het buitenleven typeerden nu de totale leegheid
van iedereen (de verruimtelijking van het geanimeerde) aan te geven. Als
voorbeeld kunnen we de evolutie van het beeld 'ruine' geven. In het gedicht
“ruine® (1962 b:37) uit Partituur voor vlinderbloemigen wordt daardoor de

bedreiging voor het individu van de cppervlakkigheid der massa vertaald.
In Ziehier een dame is de ruine beeld voor elke (on)mens {de algemene mens

en de mens die gepoogd heeft authentiek te zijn). Het puin, een instortend
huis, een onbewoond huis zullen ook als metaforen daarvoor gebruikt worden.
Daarnaast is ook het landschap, dat geleidelijk aan verdwijnt of door zich-
zelf vernietigd wordt, ru beeld van de leegte en duidt dit zowel op de
onherbergzaamheid van de wereld, als op de entropie binnen de mens.

Reeds vroeger heb ik ercp gewezen dat de vlakte, de zee en de afgrond als
beelden voor het gemis gebruikt worden. Veelal schrijft Gils over het ont-
breken van de zee of soms over het ontbreken van een leegte. Leger kan een
leegte wel niet zijn. In Zeer verlaten reiziger werd het leven zelf als

ravijn getypeerd, toen Gils nog volop in het eigen zijn geloofde. (1962 b:53)
Tenslotte is er het beeld van het stervende labyrint. Ook dat herinnert
ons aan Zeer verlaten reiziger. De afstand tussen de binnenwereld en de

buiterwereld werd soms door de "nooit cphoudende gangen® (1962 b:49) onder
een dreigende stilte en een valse zon weergegeven. Het labyrint is nu ech-
ter gesloten en zonder uitgang want stervend .,. de mens blijft dwalen zon-
der coit zichzelf te zijn (geweest). De creatie van het totale nihil (ik)
zelf,
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4. Tnvloeden.
Het is moeilijk precies te achterhalen in wiens sporen Gils door dit leven-
loos landschap raast. Daarnaast zijn er ook nog de meer absurde verzen waar-
in het ik zichzelf als toeschouwer beschouwt. Van der Vegt legt de nadruk

op het individualistisch karakter van Ziehier een dame. De gedichten worden

volgens hem grilliger, In tegenstelling tot Paul de Vree stelt hij dat de
nadruk niet meer zo sterk op de helderheid van het taalgebruik ligt. Dit
is m.i. te wijten aan de beeldexploratie in de tekst Gils. Door de voort-
durende evolutie moet de lezer in staat blijven dezelfde beelden toch an-
ders te herwaarderen, Gils maakt het de lezer, maar ock zichzelf in zijn
'experimenten' met het zelf niet gemakkelijk :

In de derde bundel, Z2ichier ecen dame van 1957, zien we het absunrd-
dadatsetische karakter sprekender worden, gecombineerd met een rela-
tiverende humor. Er komt ook meer grilligheid. In de eerste bundels
valt een streven naar helderhetid, zorgvuldigheid van woordkeus en
doorzichtighetd van het gehele gedicht op, wat in de volgende bun-
dels op de achtergrond raakt doordat Gils aan het erperimenteren
slaat met zijn eigen mogelijkheden. (Van der Vegt 1970:42/43)

De Vree daarentegen schakelt Gils in een Europese irrealistisch-absurdis-—
tigsch-surrealistische’ beweging in. We hebben er inderdaad op gewezen dat
in de teksten van Ziehier een dame de eerste fundamenten gelegd worden

waardoor de irreéle maar logische tekst boven de werkelijkheid zal kunnen
uitstijgen.

Het is het logisch gevolyg van cen niet in deze wereld thuis aijn, wel
in de occulte collages van zijn ontluisterende en profetische helder-
ziendheid. De ironie van T.5. Eliot, de concentrationaire manie van
Kafka, de absurditeit van Beckett, de taalmachine van Raymond Roussel,
de suspense van Hitcheock, de eigen visionatre verbeelding en het ei-
gen trekzekere woordgebruik construeren een Gust Gils die ongenadig
het likwidatieproces van een uitgeholde beschaving tot het bittere
einde tborvoert. (1963:19)

Toch mogen we als waardering voor het denkwerk van de vijfenvijftigers Gils

niet los daarvan zien. In dit verband zou een uitgebreider onderzoek naar
de wederzijdse beinvlcedingen en thematische behandelingen wel interessant
zijn. Alleen al in de titels van hun boeken valt de noodzakelijkheid van

de vervreemding, maar tevens de drang naar een intens beleven van de eigen-
heid van zichzelf en het leven die veelal in de zinvolle leegte of in de
betekenisvolle stilte wordt gesitueerd,oF.Pas vervuld van een positief ge-
luid vallen ze het volgende moment in een deprimerende, angstvolle ijlte

en schrijven depressieve, zelfvernietigende regels. Dit evolueren tussen
vallen en cpstaan spreekt uit Dagboek voor de waanzin van René Gysen.,
Zwarte muze van Paul Snoek, De adem ik en Het masker man van Hugues C. Per-

nath en Het zomers nihil van Willy Roggeman.
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D. TECREMA VOOR PERSCONAGE EN ANONIEM 20E EEUW,
DE GEDEGAGEERDE BASIS VAN ETHISCHE ANTILITERATUUR.

In deze twee bundels werkt Gils de thematiek van de anonimiteit {of het
niet - authentiek - zijn van iedereen) verder uit, maar voegt er geen
nieuwe elementen aan toe. De verstarring en verstening zijn er dus wet.
Wel zet hij enigzins een stap terug in zijn houding tegenover de absurde
buitenwereld, die hem met stomheid had geslagen. De noodzakelijkheid van
de eenzaamheid zal 2ich weer sterker profileren en vooral in een agressie-
ve taal met zwarte humor verwoord worden. Het logisch gevolg is het uit-
dichten van de polariteit tussen schijn en 'werkelijk'heid/wezenlijkheid
wat bijvoorbeeld sprekend tot uiting komt in de tegenstelling tussen de
twee cycli van Anoniem 20¢ - eeuw : "manu militari" en "diverse aspekten
van de liefde". In verband met de twee bundels schrijft De Vree :

Van de 'utopische zwemmer’' rest niets dan 'dat hij alleen zichzelf
heeft' en dit eenzaam zijn zal hij taat en hard tegenover de schijgn-
waarhetd en schijnwereld in de weegschaal werpen. Gils 18 een typisch
ontlutsteringsmens, met klauwende Rernen van tederheid in een cynisch
pantser, (1968:116)}

Van der Vegt ziet in bepaalde gedichten toch al duidelijke referenties aan
een bovenwereldlijk ideaal, dat hij met de idee van Plato vergelijkt.

Fij tracht te abstraheren naar een niveau boven de werkeliikheid, dat
a2ich als verwarvend, onsamenhangend aan ong voordoet en bovendien
duidelijk dreigende trekken heeft. In de bundel Anoniem 20e eeuw
van 1959 staat :

venusbergen, haar en draadversperringen, pijnlijke druppels

in 00g en oor, zo ts het eerste teken

het eerste verschijnsel van een vrouw
Het kan op een platonisch dualisme lijken : achter, boven de werkeliijk-
heid staat een absoluter, ideale werkelijkheid. (1970:43)

Ik heb de indruk dat deze teksten toch eerder aansluiten bij het eerste deel
van de volgende bundel Gewapend ocog, waarin het ik dat zich "buiten bereik”
VOELT als "ONGENADIG ZAAKWAARNEMER" optreedt (1962 a:7). Deze gedichten ver-
trekken als het ware vanuit een voor de lezer te achterhalen ‘'persoonlijke’

ethiek en durven daarom de maatschappij die als *zaak’ wordt waargenomen
'ongenadig' ver'niet'igen. Uit deze verzen spreekt de houding die typisch
is voor de vijfenvijftigers : het antihumanistische ‘protest' verbergt hun
fundamentele zoektocht naar zin/geluk/echtheid : essenties die ik het
liefst met de term het GEMIS omschrijf.

Pogtische revolte ig geen vorm van illusoire herofek of een poging tot
morele herbewapening. Geen gratis beginsel en evenmin een substituut
voor daadkracht. Alleen een onvermijdelijke konsekwentie van het zoge-
heten dichterlijke temperament; van een aan de dichter opgelegde situ-
atte; van zijn hoogmoed, d.i. =zijn moed tot verovering van het kwali-
tatteve en unteke.
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Aan zijn onbehagen ontgnappen kan hij niet, maar wel Ran hij er iets
mee beginnen : een gedicht schrijven. Geen protest, maar een gedicht,
(René Gysen en Hans Sleutelaar 1960:13)

Daarom spreekt men van een 'gedegageerde' poézie. De dichter voelt zich
door de maatschappij verbannen en weigert een dienende of geéngagecrde
habitus aan te nemen. De dichter beschouwt zijn poézie zelfs niet als re-
volterend, al wapent hij zich wel. Hij trekt zich teruwy binnen de 'instor-
tende' ruimte van zijn gedicht, dat door de lezer als een uitgesproken
a-literaire, a-musische revolterende Kreet wordt beschouwd. Toch zijn de-
ze gedichten heel sterk vormbewust en wordt de orde van de bundel, het ge~
dicht en de onpoétische taal als enige mogelijke zinsbouw, dat wil zeggen
zijnsbhouw tegenover de totale resterende chacs geplaatst.

Uit de poézie van Gils treedt een sterke anti- of apodtische strek-
king naarvoren, die c.m. ock de dichtkunst van Ponge kenmerkt. Niete
tegenstaande die verwantschap in voelen en denken, wordt Gils minder
gedreven door een uit dorst naar kennis ontstane scheppingsdrang,

dan door een diepe ethische bewogenheid. Men kan dat gevoel revolte
noemen, een luat tot "kraken”" of prangen. Het is een soort averechtse
lyriek. Wat juist de antiliteraire bedoelingen van Gils zo boeiend
maakt, is de bikkelharde, sterk geconstrucerde taal waarmee de dichter
atjn negatief geladen gevoelswereld uitdrukt, Ook dat is een ietwat
paradoraal, maar bewust nagestreefd, kemmerk van de antiliteratuur.
(Eugene van Itterbeek 1967:82) (onderstrepingen van mij, p.b.)
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E. BINNEN EEN LICHAAM AFWEZIG, ONVINDBAAR LIGT EEN MAN

GEWAPEND 00G.

1. Het vicieuze waarnemen : "geen qqpﬁgmgg_in geen ganse vogelvlucht

van ogen”.
a. WaarNEMEN.
Gewapend og neemt de draad met de vorige bundels ontgoocheld weer op. In
het eerste gedicht "nog wordt geleefd" geeft de dichter op ironische wijze
uiting aan zijn machteloosheid, door het procédé van de omkering aan te
werden., Het waargenomen materiaal wordt op die manier in een groteske vorm
aan de lezer voorgeschoteld, Het contrast tussen de ernst van het thema
en de dubbelzinnige manier van schrijven vergroten het effect van een on-
verwachte en 'ongenadige' pointe. "Het zijn die humor en fantasie die dik-
wijls een dramatische diepgang krijgen”.(Willy Roggeman 1970:100)

het rad ontgaat niet szijn water

het water ntet zijn getijden. de ingeboren
wildheid van de aarde ntet haar bloet

ntet haar mensengroet

{eee) in het gombere gewelf
gaat de gevangene eens op zijn andere been staan
er groeit gras tussen de stemen op zijn hoofd. (1962 a:5)

In de cyclus "5 aanwijzingen" bewijst Gils op een onrechtstreekse manier
de noodzaak van een agressieve en absurde KIJK op de omwereld, waarin ie-
dereen zonder twijfels ronddoolt. Het is alsof niemand op zoek is naar
een betere wereld. " Maar dit grift hij wel in : men belooft sociale voor-
uitgang, men belooft beterschap. Het is alles onzin.* {De Vree 1962:19)
Daarom zal het ik zich afzonderen., Hij heeft de mens in zijn chaos waarGE-
NOMEN en wil er zich weerbaar tegen opstellen.

niet dén keer steeg een volmaakthetd hoe klein ook

boven hen utit.

zo dwaalden 217 Rermden atij

door achtenveertigurendonker (1962 a:l4)
b, WAARnemen.
De strenge morele wet die het naar authenticiteit strevende ik zich oplegt
om die 'volmaaktheid' te evenaren, vervult hem met een nooit wijkende wan-
hoop, Hij veoelt zich schuldig aan de entropie maar kan de chaos niet bezwe-
ren. De bedreiging die zijn angst veroorzaakt komt zowel van de buitenwe-
reld als van het "onverklaarbaar geritsel”. Beide vervullen hem met een
“unheimlich" gevoel van GEMIS dat vertrekt vanuit twee verschillende hoe-
ken. zijn zoektocht naar de essentie van het zijn ‘valt' tussen beide re-

gionen te situeren: de leegte tussen de hoogte en de diepte.
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krankzinntg - maar blind immers wil hij niet gterven —
stort hij aich de diepte in
eer de vuren doven

De beeldenriikdom uit de vorige bundels is in deze gedichten het sterkst
aanwezig. De tekst probeert een eigen WAARheid en eigen WAARde WAAR te
nemen ten voordele van het LEVEN, Het gedicht is 'een zesde zintuig', een
autonoom punctueel centrum.

En dat is iets anders dan welke willekeurige waarhetid ook, waarvan u
of een andere leser de dichter in dienst wil stellen : een goed ge-
dicht wilt niet in de eerste plaats waarheid bevatten, maar die akti-
veren. (René Gysen en Hans Sleutelaar 1960:13)
c. WAAR 7 NEMEN
De zoektocht in zichzelf loopt falikant af. Buiten- en binnenwereld worden
tot evenveel niets herleid. Er is geen ruimte, geen lichaam, zelfs geen
leegte WAAR het ik zichzelf en de zin van leven kan plaatsen.

binnen een lichaam afweaig, onvindbaar
ligt een man, presties onder het jonge buizennet
van de stad, (1962 a:24)

Toch blijft het ik in zijn eigen individualiteit geloven, zodat de ervarin-
gen die hem blijven kwellen in wisselende 'visicenen' lyrisch worden ver-
beeld.

hoe boeiend in roerlooshetid

maar niet om grijpen

maar diep onder de muurvaste huid .

een ingewtkkelde formule . savonds

weggegleden gaan overnachten in zwarte ravijnen
van het water, (1962 a:9)

Het beeld van de zee en de vlakte duiken weer op, om een innerlijk-zinvelle
maar ongrijpbare versteende ruimte te proberen vatten. Als er iemand is,
die (er) toch 'geweest' isg, dan was deze essentiéle ontmoeting van belache-
lijk korte duur : "even - maar niets" (1962:20}. In het gedicht "motionless
picture" (1962 a:1l1l) wordt als het ware gebroken met de visionaire zoek-
tocht in zichzelf. Het gebruik van de verleden tijd is bij Gils ongewoon
en krijgt een sterke nadruk in dit relativerende gedicht :

- ziet u,
in ong midden waren visionairen
Ja zij mwoegden er toch voor . met de glimlach
de grijse glimlach van een spin

?én daalde er nog een weinig op zee

...}

nog vbbr de avond

in het wild profeties woud kwam aangedreven

was alles voorbij.
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d. "waarneming omstreeks januari”

In Gewapend oog bereikt de diversiteit van de tekst Gils een chaotisch
hoogtepunt. Rlle beelden, woordspelingen, taalgrepen die we tot nu toe in
de vorige bundels besproken hebben komen er tot kun eindpunt en worden op
typisch Gilsiaanse wijze met elkaar gecombineerd. Dit einde betekent de
onmogelijkheid om op een logische, rationele wijze in een irrationeel
intellectualistisch, zelfgecreéerd universum de ZIN van het ZIJN te ZIEN.
Op alle manieren van waarnemen heeft de tekst Gils “omstreeks januari'
(1962 a:21) waargenomen dat het ik / de zijnde / het individu nooit een
zelf is geweest, Deze ontstellende waarneming, zonder kapitalen, vormt

het totale eindpunt van het fundamentele zoeken naar zin. De onbehuisdheid
in de wereld en de vervreemding van zichzelf krijgen vorm in een aangrij-
pende monologue intérieur. Het kan geen toeval zijn dat het derde woord
van dit gedicht "scherven" ons herinnert (alweer) aan het eerste neologisme
uit Gils' oeuvre "schervenwater", waarbij water refereert aan zee, het
absolute beeld van het gemis' en scherven verwijst naar het

(ontbrekende) geluk. Het ik doorlicht hier zichzelf en neemt de conclusie
zich van zichzelf te verwijderen. De "verten" die hij in zichzelf ervaarde
gaven hem een vervelend gevoel van "bodemloosheid". (1962 a:22)

Je bent sgcherven of gewapend glas of geen van beide
want tX kijk dwars

door je heen naar het licht

door de duizend gaten die nu je huid kenmerken.

(60.)

al ben je een lege kamer (ik ben er nooit geweest)

(asd)

hoewel 1k hedb voeten. itk duw je van mij af.

hoor wel het holle sissen tussen je gebit {1962 a:21)

De vicieuze cirkel van het met een "gewapend ocog" op de wezenlijkheid ge-
richt zijn is rond. Het ik wou zich "buiten bereik" plaatsen, werd echter
in zijn puinhoop achterhaald, zodat ook zijn strijdkreet vervaagde en we-
zijnlijkheid beogen orwezenlijk werd,hij toch zijn eigenhgid niet wou op-
geven, maar "geen ontkomen in geen ganse vogelvlucht / van ogen" (1962 a:20)
De titels van de gedichten die deze wanhoopsidee uitdrukken spreken voor
zichzelf : "met onbereikbare groeten" (1962 a:19), "vallei® (1962 a:20),

"le dormeur du val* (1962 a:22). De vallei en de afgrond verbeelden daarin
de onmogelijkheid om de leegte van het leven zinvol op te vullen.

2. Het maar - perspektief : een nieuw begin.

Het belangrijkste van de bundel Gewapend oog wordt echter meegedeeld in

een aan de lezer geseind “s.o.s, - bericht" (1962 a;26). In dit bericht

wordt het verhaal van een zekere “"lavrouzo de lichtzinnige" verteld, die

zich van de werkelijkheid heeft verwijderd en verdwenen is in een ruimere
ruimte.
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De "inwaartse astronomie" waaraan de lichtzinnige lijdt zal hem niet on-
middellijk levenslucht scherken, maar hij heeft daar geen nood aan. Enkel
het schrijven heeft zin :

lavrouzo sterven zal hijf

aan inwaartse astronomie

hij hangt hij aweeft ergens : hoe 7 ;

maar zijn hand is nog sijn geheime opdrachtgever
{onderstreping van mij, p.b.)

ook de gedichten over Raskolnikov uit Dostojevskis roman Schuld en boete
confronteren de lezer met iemand die zich in een uitzichtloze positie van
de wereld durft afkeren en daarin een nieuw begin gewaarwordt. Precies
omdat hij zich "een walm zonder betekenis" (1962 a:27) voelt heeft hij in

dit twijfelloze leven niets te verliezen :

maar als 31j woedend wordt en hem bedreigt

hii staat langzaam recht wat heeft hij te verltezen ?

ja hij is een nieww mens geworden ja er is een uitweg

wit het allemaal witsichtloze. het is uitgevochten hij is gesond
het allemaal onbekende kan hij overtreffen

(1962 a:28)

Het zijn deze figuren, die op de rand van de waanzin en de dood gekweld
worden door een wroegingsabces van schuld en in een eigen wereld zullen
beginnen rond te dolen. Vanuit hun afkeer en hun schuldbewustzijn mag dit
universum geen herinneringen oproepen aan de vallei van de zinloosheid

die hen naar deze moord op het bestaande gedreven hebben. In deze tegen-
stelling is het schrijven een uniek wapen. Het nevenschikkend voegwoord
van tegenstelling MAAR kunnen we in deze teksten als aankondiger van een
nicuwe wereld die naast / neven de bestaande geplaatst wordt beschouwen.
Deze oppositie wordt ook duidelijk uitgedrukt in de "3 tegenaanwijzingen”
(1962 a:40-44) die in deze bundel diametraal tegenover de "5 aanwijzingen"
{1962 a:12-16) worden gesteld. In deze eerste reeks gedichten wordt in een
absurde, lichtzinnige taal de spot gedreven met de logische wetten van het
leven. Het vierde gedicht eindigt als het ware met een vrij brutale negatie
van de vorige poszie. Het ik heeft zijn kleren weggeworpen die verdwijnen
"in het natte zeezand" (1962 a:43). Vanaf nu bant de vage grillige idee hem
in en verbant hij zichzelf doordeor naar een plaats ergens "boven'.

in het natte zeesand verwaaien

je neergeworpen kleren vage krommen beschrijft je hand
"Ballade van een parastataal" (1962 a:30} is het hoopvolle gedicht over
het nieuwe 'vergezicht'. De titel kunnenwe op €en ambivalente manier be-
grijpen, zoals trouwens ook het hele gedicht. De parastataal wijst ener-
zijds ap een bediende van een parastatale instelling. Het gedicht is trou-
wens in een bediendenbureau gesitueerd, Anderzijds wijst de parastataal op
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jemand die af en toe zichzelf verlaat en wegdroomt in een ruimte met een
afwijkende logica :"ik slaagde er niet in me bij / mijn werk te houden
voor de duur van die resterende minuten" . Daarom hanteert hij een taal van
iemand die naast (para)} de wereld staat en praat in zichzelf over een ver=-
dere ruimte. Het is duidelijk dat in deze titel het onmiddellijke verband
moet gelegd worden met de benaming "paraproza” dat Gils aan zijn latere
proza's geeft. De houding van de parastataal vertrekt in deze ballade van-
wit het geloof in een nieuw begin. De mens in zijn buitenwereld is "bijziend”
omdat hij door de traditie 1s uitgehold, De parastataal daarentegen wil le-
ven en heeft ondervonden dat hij dit enkel vanuit zichzelf 'zijn eigen fan-
tasie' kan beginnen.

er zijn geen leeuwen meer segt de tandarts. die zijn omgekomen van

tradisie.

begrijpen jullie nu waarom ik savonds 3o droef boven het landschap uit
sweef ? op 20ek naar verre sporen van bewoconbaarheid 7

Lavrouzo had zijn hand als "geheime cpdrachtgever" om zich in zijn kosmos
te schrijven. Raskolnikev geloofde plots in de zin van zijn daad en duride
zelf een uitweg creéren. Qok de parastataal, hoe bijziend als buitenmens
ook, kan zich van zijn eigennaam wegbuigen, en zijn bodemloosheid ‘funderen’
boven de bestaande leegte.

vijf uur. de tijd buigt weg. weldra in de trein zal tk verre sigaren-

kigten in het

landsehap aien. hoe bijsiend ik overigens ben.

vanneer iemand de draad van een begin achterhaalt rafelt dan alles uit

mekaar ° wie trok hem uit ? dat begin ben je zelf misschien.
In verband met het taalgebruik wijst Willy Roggeman op "het intellectualis-
me van Gils, het dooreenschuiven van abstrakte en concrete vlakken zonder
de compositie van het lyrisch landschap geweld aan te doen". (1970 :102}
In het taalspel vindt Gils dus een nieuwe zin én kxan hij zich naast de vi-
cieuze cirkel van het leven plaatsen. Hij breekt de cirkel als het ware
open om er een authentieke dimensie NAAST of BOVEN te plaatsen.

De andere werkelijkheid, het onverklaarbaar geritsel, is een werke-
1ijkheid van de pogsie. Dat maakt aan de ene kant het gedicht tot
een groothetd die boven de gewone realitiet uitstijgt, macr het
maakt die plaatsvervangende werkalijkheid ook uiterst betrekkelijk.
cile zal hier verder de consequentie uit moeten trekken,

(Van der Vegt 1970:43)

van der Vegt duidt hier vooral op de gevolgen in Gils' poézie. Zoals we
aangetoond hebben wijst Gils hier ook nadrukkelijk op zijn latere para-
proza vooruit. In alle geval kunnen we vanaf nu met zekerheid zijn teksten
centraal plaatsen binnen de avantgarde en het experimentalisme, die door

De Vree als volgt gekarakteriseerd werden :

Het voeren van eem etgen sijn, een eigen politiek, naast de bestaande
realiteit, het leven in een andere wereld met een gigen idioom is de
enige uitweg naar de bewoonbaarheid van deze wereld. (1968:126)
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3. Op weg naar naast : het creéren boven het nihil.

Mign afweszigheid, uitdrukking van het niet vervuld zijn
van het heden, betekende a3ij een vérwachting van tets dat zo ver-
sehrikkeligk en overrompelend szou sijgn, dat het door zijn aanwesig-
heid me zou ontrukken aan mijn afwezighetd en me eindelijk onder-
dompelen in het middelpunt van het heden ? (Rneé Gysen z.j.:89)

De laatste gedichten van de bundel Gewapend ©cg behandelen vooral twee
thema's. In een eerste reeks gedichten spreekt vooral de twijfel over de
2in van het surrealisme. Deze gedichten hebben een dialcog-struktuur of
zijn innerlijke monologen. De dichter tracht op vrij rationele basis een
antwoord te formuleren op de vraag of in een mogelijke para-werkelijkheid
de grond zou gevormd worden voor een authentiek leven ("verre sporen van
bewoonbaarteid” ). In deze gedichten overloopt Gils de evolutie die hij
doorgemaakt heeft om precies tot inzicht te komen waar hij gestrand is.
"Ballade van de onregelmaat” (1962 a:36-39) voert een ik op die terugblikt
op een onzekere periode met gevoelens van “haat", "droefheid", "verloren-
heid", kleinheid, schuld, "eenzaamheid“, “twijfel", "angst". Ontgoocheld
en verrukt stelt hij vast : "het moet een vermoeide arm zijn/ een vermolm-
de arm die de wereld streelt”. En daarom kunnen de volgende zinnen in
feite hoopvol worden geinterpreteerd, als schreeuw om al het werkelijke

te kunnen vergeten :

veelgrijse kleurnacht kom over mig
ik ben een slapeloos gedierte
(l.‘)

waar ben 1k ? wanneer ?

overkom mij met een waanzin

Het is een gevoel van uitdagende tevredenheid, al weet hij nog niet wat
het worden zal, Wel refereert hij nog voortdurend aan hetzelfde gemis als
vroeger, maar de korte ervaringen van volledige automatische vrijheid ver-
vullen hem met vreugde, al is hij nu een bedreiging geworden voor zichzelf

hoera 1k ontwaak levend en je bent nergens hier
ik ontwaak met een klein levend innerlijk objekt

mijn tanden zijn spits
ik ben een bedreiging tussen mijn tanden. (1962 a:45)

In de tweede soort gedichten komt een eerder sadistische ik aan het woord.
Tegenover de verstarring en ruinering in een prehistorisch kader zien we
nu een nahistorische wereld verschijnen geprojecteerd in een radioactieve
‘toekomst', waarin herinneringen aan vroeger de gestorven of stervende
resten van personages tot nadenken stemmen, Deze teksten associéren verder
en verder, zodat automatisch weer veel beelden opduiken die we

al eerder besproken hebben. De herinnering, de dood en de schaduw zijn
echter nieuwe kernbeelden van deze innerlijke lyriek die de lezer niet

mag verontrusten
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maar waar dreigt hij
die een gevaarlijke drietand was voor zijn volk ?
in welke onderwereld van een park ?

nee alles gaat zachtjes. alles
gaat binnenshuis (1962 a:53)

De ik verdwaalt in zichzelf naast zichzelf in een paranormale labyrintische
woordenvloed zonder uitgang :
stasion cneinde

ik ben ergens teruggeschoven
waar Jje weet dat het niet eindigt

nu kunnen machtige schadwwen ontstaan (1962 a:49)
De po&zie en het paraproza zullen boven de leegte als orde tegenover
de chaos worden geschreven en zullen waarschijnliik door de 'herinnering'
het heden moeten zin geven. Dit kunnen ze erkel door niet naar het heden
te verwijzen, maar door een onmogelijke WAANZIN te verwoorden.

De waarde van een gedicht ligt ntet in het bekende dat het oproept
(gevoelens van liefde of haat, de gedachte dat het leven verganke-
1ijk of de vrede een mooi ding is) maar in het onbekende - het ver-
slindende zwijgen - waarnaar het verwijst. Het wil geen 'weer-klank’
wekken (verwijsing naar het bekende), geen 'sym-pathie", - het wil,
integendeel, gls wat "menselijk’ is afstoten.

{(Rodenko 19697:124)

4. Besluit,

Als besluit kunnen we stellen dat de poézie tot nu toe een evolutie schetst,
waarbij (de tekst) Gils tot het INzicht komt van totale uitzichtloosheid.
Vanuit het gevoel van onherbergzaamheid is het ik van de wereld vervreemd
en heeft het GEMIS AAN ZIN n de wereld waarGENOMEN., In een poging die zin
in zichzelf te vinden, vervreemdde hij als 'zeer verlaten reiziger' ook

van zichzelf, omdat hij constateerde dat idealen nooit echt kunnen ver-
vuld, zelfs nooit WAARgenomen worden. Als mens is men in feite nooit meer
dan de andere, is men in feite niets meer dan niets. Dit GEMIS AAN ZIN

in zichzelf kreeg vorm in ruimtelijke stollingen van onvatbare tijd of in
associaties van tekortschietende neclogismen. De creatie van het nihil.

Het ik als labyrint in een stervend labyrint,

Enkel een uitstijgen daarboven kan als ZINVOL worden beschouwd. Daardcor
verdrinkt de tekst Gils in het 'geloof' van het bestaan van een para-werke-
1ijkheid die in feite enkel door een para-taal zou kunnen worden weergege-
ven. Het hanteren van een verstaanbare en begrijpelijke taal (het GEMIS van
een para-taal) leidt in feite tot de onmogelijkheid van het willen uitdruk-
ken van iets wat in feite niet uit te drukken valt.



vandaar zal waarschijnliijk elke zin een poging blijven EEN GEMIS IN
WAANZINNEN TE VERZINNEN. Hier staan we aan de afgrond van het para-

universum, ecn nadere analyse zal moeten uitmaken in hoeverre deze

hypothese klopt.
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HOOFDSTUK ITI

HET IK EN DE NIEUWE RUIMTE.

0. INLEIDING

Vanaf 1960 zoekt de tekst Gust Gils naar een nieuwe ruimte voor het ik,
het personage, De teksten kondigden vooral een inhoudelijke wijziging
aan ! Gils wil het onncembare tot taal / totaal maken :

ik spreek nog voorbij de laatste stem

dear dus ts nog ntet de laatste echo

z0 lang lutster ik

langs sommige holle maar rietswarte wegen (1962 a:49)

De band met de werkelijkheid zal Gils dus nooit opgeven, omdat hij de echo
van de laatste stemmen blijft horen. Wel zoekt hij meer en meer naar de
holle lege ruimten. Hij verlangt naar de laatste echo, de uiterste inner-
lijke grens. Het is in die periode dat Gils naast zijn meest hermetische
poézie, ook (paralproza en surrealistisch toneel begint te schrijven. De
teksten van de verschillende toneelstukken die hij in een korte tijd laat
opvoeren heeft hij ncoit uitgegeven en komen in deze verhandeling verder

niet ter sprake.l

A. EEN EERSTE VAGE SITUERING VAN DE PARA-LITERATUUR.

l. (Para)poézie naast (para)proza : de tekst Gils in de moderne experimen-

terende literatuur.

Het is nogal ongewoon om poezie en proza in een zelfde hoofdstuk te behan-
delen. De meeste studies scheiden beide genres angstvallig en houden zich
met het ene of het andere bezig., Nochtans,

Sybren Polet onderscheidt in het moderne nederlandstalige proza twee soor-
ten van 'ander proza': het absolute en het totale proza. Het eerste streeft
naar een absoclute, gesloten vorm met een grote stijlzuiverheid. Deze pure
literatuur krijgt in een autonoom kunstwerk een objectief karakter. Daar-
naast is er het totale proza dat de band met de buitenwereld blijft behou~
den door er een totale interpretatie te willen aan geven. "Zijn vormgeving
en stijlmiddelen zijn dan ook in hoge mate heterogeen en divers {:open, on-

Zuivere literatuur ). (1978:18)

1. Proza :
Met de noorderzon op stok verschijnt in 1960, gevolgd door de eerste twee
paraproza's verbanningen (1964) en De réntgenziekte (1966)

Pogzie :
In 1965 geeft hij Een plaats onder de maan en Insomnia ferox uit,

Toneel met jaar van opvoering ¢
Muizen (1960), Fata morgana (1962), Mee op de foto (1962), De schatgraver

{1962) en De slaap der gedrukten (1965).
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omdat in de beide proza-stijlen de aandacht vooral op de vorm en taalmid-
delen zal liggen, zal het meer en meer aanleunen bij de poézie. Qok in het
proza zal de taal het te exploiteren centrum worden, zodat de direkte ver-
staanbaarheid opgegeven wordt.

Beide takken van het andere proza hebben een grotere aandacht voor de
taal en het woord dan in proza meestal het geval is; bij de poézie 18
dit eerder regel dan uttzondering : de funktie van het woord als niet
louter kommunikatief medium, dus als drager van een zo kort en effek-
tief over te brengen boodschap, die zo snel mogelijk gedekodeerd moet
worden. {Polet 19%78:20-21)

Gulst Gils werd door Polet in zijn bloemlezing opgenomen en impliciet kun-
nen we uit zijn inleiding afleiden,dat hij Gils' teksten ergens tussen de twee

‘andere’ prozavormen in situeert.

2. Cersprong kij Paul van Ostaijen ?

Bernard Kemp brengt ons dichter bij de tekst Gils alshij deze moderne ont-
wikkeling laat vertrekken bij de erfgenaam van de dandyisten (die vecor het
eerst de werkelijkheid als een chaos hebben ervaren tijdens het fin de siecle):
Paul van Ostaijen. De nihilistische ondergangsstemming die een algemene on-
macht en lusteloosheid tot gevolg hadden, hebben de dandyisten bezworen

ndoor een esthetiseren rondom de leegte. De cultus van een ik, dat meer be-

staat uit een opvallende verschijning, mondt uit in een leven als 'artiest',
waarbij de manier van bestaan en zich voordoen het haalt op de (overigens
bijna volledig overbodig en nutteloos geworden) kunstschepping”. {19742:180).
Met zijn oeuvre echter zal Van Ostaijen zich op een gublieme wijze uit deze
paradoxale situatie 'redden' en aan de basis liggen van een nieuwe stroom ;
de zinloosheid van het scheppen overwinnen door het scheppen van de zinloos-
heid zelf. In zijn grotesken 2zal hij de twee 'ingesteldheden' die bij een
dergelijke oefening nodig zijn verbinden :

- hij vertrekt van de banale werkelijkheid die hij *analytisch-cbjec-
tief" als leegte zal ontmaskeren. Maar niet die werkelijkheid maakt
hij tot cbject van zijn grotesken,

- want in een geestelijke cefening vertekent hij met een eigen logica
"synthetisch-subjectief" de tot fragmentjes uiteengerafelde banali-
teit.

Hij verwijst nawuwelijks naar de 'werkelijkheid’', schept ook geen

nieuwe wereld, plaatst alleen deze wereld voor zijn gekste inkonse-
kwenties.(...)Hij geeft geen nieuwe ain aan de werkelijkheid, wil
slechts de onsin van dése werkelijkheid szichtbaar maken. (Kemp 1974:182)

Het scheppen zelf, het verhaal dat nog enkel fragment is, is in zijn vorm
het enige wat telt. Het is de enige mogelijke orde tegenover de chaog, De
schrijver kan de totaliteit niet overschouwen en vertrekt daarom van de
waarneming van €én erkel gebeuren, die hij in zijn “geestelijke ( en gees-
tige) cefening” (1974:103) beschouwt en in een eigen omgekeerde ruimte ver-
plaatst of een plaats geeft. "Evenals in zijn poézie is de dichter hier op
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weg, niet naar een nieuwe werkelijkheid, maar naar de voor hem enig moge-
lijke werkelijkheid die in de omgekeerde spiegel van zijn autonoom kunst-
werk word geconstitueerd.” (1974: 103)

Van Ostaijen zal onder andere in Tussen Vuur en Water de moderne literatuur
voorzien van een eigen poética, die de ontwikkeling van de interiorisering
inluidt. Daarbij hevelt hij elementen die aan de inhoudelijke (en formele)
basis van de zuivere poézie liggen over in het verhaal, de groteske :

De afbraak van wat algemeen als de 'werkelijkheid’' doorgaat,

de vertekening die de nonsens openbaart,

het fragmenteren van de werkelighkheid in een grimmig spel,

Ge evenwichtsoefening op de rand van het nihil,

het stichten van een nieuwe metafysica in een spel met woorden,
het poneren van de enige subjectieve werkelijkheid,

zijn zovele elementen die deze dichter van de suivere podzate
in het verhaal overhevelt, {(1974:186)

3. Preoézie van Gust Gils.

In deze sfeer wordt literatuur in feite een 'zuivere' creatie uit het niets.
Bousset spreekt in de inleiding van zijn 'Gesprekken met 9 Vlaamse auteurs'
Schrijven aan een opus (1982 a) in dit verband van het “taalcreatieve 'opus'"
(1982 a:28). Deze term plaatst hij op gelijke hoogte met de benaming zuiver,

absoluut proza van Sybren Polet. Schrijvers die in Vlaanderen onder deze dis-
cipline vallen zijn vooral : Willy Roggeman, Claude van de Berge, Jacques
Hamelink en Astére Michel Dhondtl. De laatste drie auteurs schrijven "'progzie
prozagedichten" (1982 a:35)., 2ij scheppen met hun woorden een nieuw univer-
sum naast de gewone werkelijkheid. De paraproza's van Gust Gils zullen het
meest overeenkomst vertonen met de grotesken van Paul van Ostaijen, “Qok

zij willen een leegte scheppen, waarin opnieuw kan gespeeld en gecreéerd
worden." (1982 a:36). Indien Bousset het paraproza binnen het hele ceuvre
van Gils gesitueerd had, zou hij tot de vaststelling gekomen 2ijn, dat Gils
die leegte al lang geschapen had in zijn vroegere poézie.

In verband met het poétische karakter van de 'proézie' stelt Bousset enkel
heel algemeen dat Gils in zijn latere paraproza meer de nadiruk begint te

1. Naast dit taalcreatieve proza plaatst Bousset de taalkritische auteurs
die totaalproza schrijven. "De taalkritische auteurs werken met onzuivere .-
tekstelementen, ook met triviale wegwerpteksten, die ze monteren tot collage-
boeken, waarin de taalmanipulaties a.h.w. voor de ogen van de lezer worden
uitgevoerd.” {1982 a:15).Dege schrijvers willen de taal opnieuw bruikbaar ma-
ken, zodat maatschappijkritiek dus via taalkritiek beoefend wordt, In Vlaan-
deren 2zijn vooral Dani®l Robberechts, Mark Insingel, Walter van den Broeck
en Paul de Wispelaere op dit terrein actief,
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leggen op de arabeske. Het taalspel als genot op zichzelf. Of dit taalspel
lyrischer is of niet, vermeldt Bousset niet. Hij legt eerder het accent op
het ludiekere aspect van Gils' jongste paraproza. Hij gaat uit van de cen-
trumbundel Pank voor de blijdschap (1977a) die opgedragen is aan Laurel en
Hardy met Dank voor de blijdschap.

Deze bundel is ingedeeld in 2 hoofdstukken : "Lolmaniakken" en "Egels”.

Het eerste hoofdstuk zou dan de nieuwe periode inluiden en het tweede hoofd-
stuk de vorige afsluiten, We zouden hier dus met een typisch Gilsiaanse om-
kering te doen hebben.

Over het podtische karakter kunnen we erkel iets waardevols vernemen in een
citaat, dat Gils als antwoord aanhaalt op de vraag van Bousset, waar het
verband ligt tussen spel en ernst, tussen humor en persiflage. Gils antwoordt,
dat zowel persiflage, als metafysica tot de wereld van de geluidloze muziek

behoren., Daar situeert hij dus zelf zijn taalcreaties. Zijn taal wil het ge-
luidloze zichtbaar en het onzichtbare hoorbaar maken. Het transludieke, eer-
der ironische aspect is hier als overleveringswapen intrinsiek belangrijk.
{cfr. Van Ostaijen)

Het is echter fundamenteel fout te redeneren, dat wie inhoudelijk absurd
overkomt, zo ook tegen de wereld aankijkt en een schrijver dan zo zou schrij-
ven. Van Itterbeek stelt daarom heel terecht in verband met de poézie en het
paraproza van Gust Gils :

Het absurde wordt bij Gils aanvaardbaar gemaakt door een beheerst taal-
gebruik. We hebben te doen met een bewust dichterschap, met een poégie
die eigenlijk een vorm is van luciditeit, van non-konformisme, een eis
tot oorspronkelijkheid en een afkeer van het kleinburgerlijke, van op
de spits gedreven zelfverheerlijking, van folkloristisch vliaggeawaati
en feestelijk - politieke stoeten tussen gevels van opgekalefaterde
stijfburgerlijkheid en verkeerd begrepen fatsoen.

(1967:83) (onderstreping van mij, p.b.)

De pogzie en het paraproza in die periode worden dus vormgegeven interiori-
teit, De inhoudelijke wijziging had Gils al aangekondigd in Gewapend oog.

Nu verlegt hij het perspectief van toeschouwer, zaakwaarnemer van de buiten-
wereld geleidelijk naar een toerist van het innerlijk of zoals Gils ook

pleegt te zeggen 'een psychedelisch toerist'. Zijn onmogelijke nieuwe ruimte
karakteriseert hij als Een plaats onder de maan. 1965)
TOERISTIESE AANGELECENREID

onmogelijke belichting
kriskras

(ool

dalen. meters diep in keihard
verdikt verleden (1965:8)
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en @

gonder nog een blik op de klok
gonder hoed of winterdas
stapte hif somaar in de nacht  (1965:9)

Deze twee citaten uit de cyclus "De adem van de narrator" wijzen ons op de
nieuwe levenslucht en het nieuwe levenslicht (aanvankelijk dus nog als ‘'on-
mogelijk' of ‘nacht’ getypeerd} die de personages zullen verlangen 'in dienst
van' de narrator.

Deze kweestes naar binnen Krijgen ook een typische vorm, waarbij elementen
van het lyrische (beleving, verlangen,...), van het pogtische (taalspel, rit-
me,...) en het epische (het toeristische verhaalelement) elkaar aanvullen en
een term als PROEZIE een cpheffing zou betekenen van het genre-cnderscheid

in deze prozagedichten.

Het gsome dorre proga van de dichter ontvlamt dan plots in een waaier
van groteske lyriek, die aan het koele intellect van Gils een onver-
wachte gloed meedeelt. (Van Itterbeek 1967:83)

De dissociérende structuur van dit citaat kondigt al de peolariteiten aan die

de taal van Gils' verdichtingen zullen kenmerken.

4, De fundamentele relatie lyriek - pogzie - paraproza.

In de eerste paragraaf van "Hulpeloze acrobatiekjes van het problematische ik"
in Glazuur op niets (1981) probeert Willy Roggeman de kern van Gils taalvor-
ming te vatten volgens een m.i. interessante methode. Hij citeert verduide-
lijkende zinnen uit de bundel Berichten cm bestwil (1968) die Gils niet van
de benaming paraproza heeft voorzien. De korte stukjes daarin zijn eerder be-
schouwend van aard en de sfeer van dit werk doet ons onmiddellijk denken aan

Het zomers nihil van Willy Roggeman.

Roggeman vertrekt van de korte grilligheid die de paraproza's kenmerken net
zoals de gezangen van de Hoegnanzangers : "Hun zingen : korte woeste verken-
ningen langs bergpaden : zingen is leven", {(1968:75) (onderstreping van W.R.).

De kortheid is het hoofdkenmerk van de proza's van Gust Gils en sluiten al-
leen al daarom aan bij zijn pogzie en bij de grotesken van Van Ostajen. De-
ze fragmentering is het gevolg van de inhoud zelf : de para-substantie en de
eigen beweging daarin.

Het 1is het bewust exploreren van onbekend terrvein, uitdaging en regis-
tratie van het vreemde / bevreemdende, het gevaarlijke, onbekende.

Waar dit onbekende niet voor de hand ligt, schept het of construeert
het dat zely, (1981:53)

Er spreekt dus weinig rust uit de 'woeste verkenningen'. De onrustige toe=
rist geeft in een dito vorm uitdrukking aan een dito inhowd, Deze onrust
vindt haar formule pendant in een zich steeds wijzigend ritme en dat is

het poétisch karakter ervan, Vandaar verklaart Roggeman de term paraproza
langs etymologische weg., Proza afgeleid van 'prosa oratio' betekent
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'rechtaan lopende rede', "de paraproza's keren zich af van de rechtlijnige
progressie, 2ij 2ijn haaks, tegendraads, en vooral zij kiezen bewegingen
waardoor 2ij hopen te ontglippen aan de stéreotiepe maar hardnekkige lo-
gische stoten die het denken beveiligen.” (198l:54), De structuur geeft
het subversieve karakter van de teksten aan. De overeenkomst tussen pogzie
en proza ligt dus niet op het niveau van de bewuste taalvernieuwing of het
taalspel {(2o0als Bousset zelfs Gils wil laten geloven voor een mogelijke
tweede para-periode), maar op het ontstaan, het scheppen vanuit een eigen
ZIEN is ZION en op het verklanken van de eigen ZIN.

Zoals bij Kafka aijn de reilssites dan ook het grootst wanneer de
(pseudo-) logica van de werkelijkheid schaak gezet wordt door de
werkeltjkheid van de (pseudo-) logica. In dien de paraproza’s ge-
nettsch dus wel op eenzelfde ecreatief complex als de podaie terug
te voeren zijn, de taalmaterie wordt niettemin anders gehanteerd,
(1981 :55)

Het leven dat daardoor in de para-wereld beschreven wordt is in se duide-
lijk, omdat de communicatie niet a priori verstoord wordt door een herme-
tisch taalgebruik. Natuurlijk is het beschrevene vervreemd(end) omdat in
zijn doorredenering de tekst Gils af en toe een andére / onmogelijke we-
reld beschrijft: de wereld van de geluidloze muziek. De taal blijft daar-
door een centraal element omdat ze het middel blijft om dit onmogelijke
(de lyrische beleving) talig, ervaarbaar te maken.

Dat is het boeiende van iedere (taal)gok. Het mogelijke falen is er
ook inherent aan en de strategie is weleens zo geraffineerd dat de

uitval in wezen een schijnuitval is, alleen bedoeld om te illustre-
ren dat de andere kant een fata morgana is. {1981:54)

Daarom kunnen de paraproza's gesitueerd worden bij de absolute of zuivere
literatuur. De klassieke woorden krijgen boven de leegte een veranderlijk,
soortelijk gewicht, schrijft Gils in Berichten om bestwil : "Zonder dat dit
een vaste en onomkeerbare regel is, vallen ze zwaarder uit in pofzie dan in

proza." (1968:77). Toch kunnen we in de para-periode po€zie en paraproza
samen behandelen, vertrekkend van Gils' omschrijving van het '‘negatief woord’.

5. Het negatieve woord is het zuivere woord.

De term ‘negatief woord’ kan exemplarisch staan voor de zuivere taal : "Het
negatieve woord is een verdovend middel dat tot de bodem gaat. Middel om te
sterven zonder verdwijnen.* (1968:81). De taal die Gils zowel in zijn para-
proza als in zijn poézie hanteert, is een taal die het leven in vraag stelt
en daarom het individu een echte, dus een chacotische werkelijkheid laat on-
dergaan. Deze realiteit is de negatie van de ons omringende ‘'ordentelijke
onvolmaaktheid’ .

Op die manier komen we inderdaad heel dicht bij de pogtiek der verinnerlij-
king van Paul van Ostaijen en worden we er als het ware toe verplicht het
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paraproza van Gils met de term 'expressiconistisch' te karakteriseren, al
kan dat maar gedeeltelijk correct zijn.

In het prachtige essay “Standpunten van het expressionisme" vat Gaston
Burssens samen : de extase, het effect, de verrassing zijn de hoofdfunc-
ties van de expressionistische dichter die vertrekt van een chaotische
wereld, Deze chaos die misschien vroeger als bedreiging werd ervaren, kan
nu enkel als uvitdaging gelden (cfr. Kemp).

De orde van het expressionisme is die van de chaos, de meest geor-
dende orde die er is, een cer-orde waaraan de komende tijden niets
kunnen veranderen, een begin-orde die langs de traditionele 1lijn
tot de etnd-orde onveranderlijk zal blijven. (1984:441)

De expressionist zal de buitenwereld van de massa moeten ontkennen. De
mensen zien de wereld niet zoals hij is, omdat zij de orde van de chaos

niet erkennen. Dit merkt Gils inderdaad ook op in Berichten om bestwil

De dingen aijn niet zoals ons oog ze waarneemt. Was onae tastsin
nawokeuriger, we zouden onze vergissingen voelen, Kon de blinde
tekenen dan souden we ze zien. 0f nee. We zouden het getekende
niet herkennen, (1968:83)

De expressionist wil dus a.h.w. door zijn verwondering, het inzicht in een
mogelijk nieuw begin, de mens verrassen., Hij is door een eigen logica tot
een raticnele, aanvaardbare helderheid gekomen die hem 'beweegt'. Deze
stemming wil hij echter 'zuiver', 'objectief’' weergeven. Het is niet tce-
vallig dat Burssens beweert, dat enkel een absoluut dichter erin slaagt
zo'n absoluut gedicht te scheppen;als de woordarmoede hem niet in de steek
laat.

Verrassing en extase hebben tot taak de lezer niet te vervelen. Gaston
Burssens geeft een rijtje van mogelijkheden om die corspronkelijkheid op
e aangename manier weer te geven. Hij refereert aan Edgar Poe die het
‘effect’ als hoofddoel ziet en dit probeert te bereiken door een afwisse-
lende combinatie van doodgewone incidenten met een ongewcne toon, van ofn-
gewone incidenten met doodgewone toon. Of door een samanstelling van die
eigenaardigheden. Het is vooral het negeren van de conventionaliteit die

in de hoogste mate van belang is voor het gedicht.

Door de negatie van de realiteit ontetaat aldus een contrast tussen
de redenerende geest en het niet-redenerende onderbewustzijn, tussen
werkelijkheid en onwerkelijkheid, tussen waken en dromen, die in het
gedicht leiden tot dit mysterieuse iets dat feitelijk niets is en
toch weer allee is voor hem die deoor dit alles=-dat-niets-is tot de
extase wordt gevoerd, Fn wat ie extase anders dan : buiten zichzelf
treden in een wereld waar het bewuste leven ts opgehouden.”
(1991:444)

Dit citaat herinnert ons onmiddellijk aan het einde van ons tweede hoofd-

stuk waarin het verlangen naar de waanzin als hoopvol werd 'ervaren', ener-
zijds vanuit het gevoel de werkelijkheid te willen ontvluchten (afkeer),
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anderzijds vanuit het 'geloof' dat in de waan {de nacht) alles tot klaar—
heid zou kunnen komen.

De negatie betekent een drang naar corspronkelijkheid, originaliteit in
de positieve zin van het woord, maar vertrekt uit een machteloosheid die
de dichter wil transcenderen. Paul van Ostaijen noemde veor het eerst de
vervorming daarvan de zuivere lyriekl, waarvan "de techniek de eenvoud
zelf is" (Burssens 1981:437).

1. Later veel meer genocemd naar de term "poésie pure” van abbd Brémond.
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B. DE (2UIVER!} LYRISCHE GENESE.

Willy Roggeman heeft ons aangetoond dat in het cntstaan van het paraproza
het lyrische karakter van Gils' verhalen verborgen ligt, Vanuit die op-
tiek is het dus onmogelijk en onnodig te beweren dat de paraproza's ge-
dichten zijn die te vergelijken zouden zijn met de (zuivere) lyriek van
Paul van Ostaijen. Wel durven we daardoor te beweren dat er vele ver-
wantschappen moeten bestaan in de uitgangspositie van het schrijven bij
beide dichters,

Het dichterschap is voor Van Qstaijen geen roeping, geen Rwestie van
verkiezsing, maar een onvermogen en e¢en onwil om zign innerlijke na-
tuur, zign driftleven, onder curatele van een abstracte, niet in hem
maar in iets anders gelnteresseerde rede te laten stellen. De vrij-
heid die Ika Loch haar bordeelbezockers niet gunt, etst hij als
dichter op. Dit dichterschap 1§ volgens Van Ostaijen dan ook eerder
vanuit de biologie dan vanuit de ethiek te verklaren, een dichter

is temand 'wiens elan het meest aan een animale Rracht (...) herin-
nert’, temand bij wie je 'het gevoel van een bijna ongeRontroleerd
witstromen' krijgt, temand die (...) zijn ervaringen noch wenst te
verdringen, noch wenst te sublimeren : hij wil ze vormgeven. Het
maatschappelijke gehalte van aigjn podzie ligt in haar onmaatschappe-
ligjkheid; alleen heeft die niets ostentatiefs.

{Cyrille Offermans 1983:146-147)

Van Ostaijen heeft meer dan Gils naar dé vorm bij uitstek gezocht, die bin-

nen het moderne denken van zijn tijd, een adequate pendant kon zijn voor
de opvattingen die hij nastond en de ervaringen die hij wou teweegbrengen.
De evolutie die hij op zo'n korte tijd doormaakt en die de moderne kunsten
tijdens en na zijn leven grondig zal stigmatiseren, Kunnen we bij Gils
gedeelteliik meestal impliciet constateren. Allebei willen ze de desillusi-
onerende kracht die uitgaat van de maatschappi]j negeren, omdat ze 'ergens'
een waardevollere kern aanwezig weten. Van Ostaijen heeft zijn ideeén voor-
al in confrontatie met de schilderkunst ontwikkeld en is via talrijke be-
sprekingen tot inzichten gekomen die hij als het ware meer en meer als
noodzakelijke voorwaarden voor een zinvolle kunst is gaan beschouwen.

Duidelijk is het in ieder geval dat het Van Ostaijen is geweest die
de 'Nieuwe Beweging' in Zuid-Nederland heeft geintroduceerd en er de
twe; zogenaamde hoofdvormen van het modernisme heeft vertegenwoor-
d‘l‘:g (..0)0

Enersijds is er het beklemtonen van de sfeer van ondergang en wanhoop,
die hij schrijnend en nihilistisch - hoewel niet fatalistisch - vorm
heeft gegeven in de poaie van zijn Berlijnse jaren (Bezette stad,

De’ feesten van angst en pifn) (...).

Anderaijds ie er inmiddels bij hem al ecen niewwe visie op het lite-
raire werk en het creatteve proces ontstaan, die van 1980 af (Wat
18 er met Picasso) expliciet verwoord wordt in zijn theorie van het
Tontpersooniigkte' of autonome kunstwerk en later 3al resuilteren in
het organische, utt zichzelf dynamisch-assoctatief zich ontwikRelen-
de gedicht (Anne Marie Musschoot 1979 :153-154)
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De grote kracht van Van Ostaijen ligt vooral in het feit dat hij in staat
is geweest zijn ideeén in verband met de lyriek zowel te uiten in Kritische
geschriften als in podzie, Vanuit zijn wanhoop om het absurde van het be-
staan heeft hij zich volledig afgekeerd van de mimetische literatuur. Hij

zal onder invloed van Kandinsky's Uber das Geistige in der Kunst de alge-

meenheid van het subjectieve beklemtonen, Paul Hadermann wijst er op dat
hier de hoecksteen ligt voor "de meeste expressionistische en - in het al-
gemeen - modernistische kunstuitingen : scepticisme tegenover de zintuig-
lijk waarneembare wereld en, uit reactie daarop, een beroep op de subjec-
tiviteit.," {(1970:180). Van Ostaijen zal vooral de idee van de 'innerlijke
noodwendigheid' van Kandinsky overnemen en op zichzelf als dichter betrek-
ken.

Uitvoerig citeert Van Ostaijen Kandinsky : "Het kunsiwerk moet eenvou-
dig een resultaat van een steledrang zijn, geboren uit een "innere
Notwendigkeit" verklaart de Rus Kandinsky (...). De inhoud van de
kunst, gaat hij voort, "wird nicht mehr das matevielle, gegenstandige
ldzs der hintergebliecbenen Pertode sein, sondern ein kiinstlerischer
Inhalt."”

(Paul Hadermann 1370:185)

Bij van Ostaijen komt de klemtoon zowel op de stof als op de subjectieve

gemoedsaandoening van de kunstenaar te liggen. De kunstenaar is een
'alleenheerser', zoals hij ergens omschrijft, die het materiaal als uit-
drukkingsmiddel met zijn essentie kan laden {(de subjectief-abstracte
verinnerlijking, de intensieve uitbreiding) of die de 'Idee’ van het ding
vertaalt (de objectensynthetiserende vereenvoudiging, de extensieve uit-
breiding).

Hieruit biligkt nogmaals het belang dat Van Ostatjen aan de ontvoog-
ding ten opaichte van de mimesis hecht, maar tevene ook sijn volle-
dig aanvaarden van een "objecten-synthetiserende” kunst die de Idee
van het ding voorstelt, naast de subjectief-abstracte.
(Hadermann 1970:188)}

De innerlijke drang waaruit Van Ostaijens podzie en zoektocht naar de al-

lesomvattende vorm ontstaat heeft hij eens gekarakteriseerd met 'het eeuwi-
ge onvoldane' : "Hij wijdt enkele regels aan ‘het eeuwige onvoldane" dat
hem steeds verder jaagt. (...} "Uit dezelfde drang als liefde wordt poézie
geboren”, schrijft hij, helemaal in de geest van Het Sienjaal."

(geciteerd naar Hadermann 1970: 180-181).

In Gewapend oog heeft ook Gils zijn drang naar de volmaaktheid expliciet
weergegeven. Het is duidelijk, dat deze idee vertrekt vanuit een tegenge-

stelde ervaring van onvoldaanheid die hij in het uitstijgen boven de wer-
kelijkheid wil overwinnen.

van Ostaijen heeft bij dezelfde Kandinsky de denkvorm gevonden om 2ijn gemis
in een gesloten structuur te vertalen. In tegenstelling met zijn vroegere
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arabeske redenering die als kettingreactie van associaties tot in het on-
eindige (en onvoldane) voerde, ontdekt hij nu het antagonistisch principe,
dat Kandinsky 'het esthetische principe van zijn tijd' ncemt. Door de anti-
logica of de disharmonie word een fundamentele spanning tussen twee oppo-
nenten tot stand gebracht. "Het antagonisme, dat trouwens een soort van
associatie is, (brengt) een remmende kracht, cen trillende spanning, de
stilstand van een labiel evenwicht met zich mee." (Paul Hadermann 1970:2Q3).
Daardoor krijgt het kunstwerk een meer autonoom karakter, waarbinnen de
verschillende elmenten op elkaar inwerken en daardoor verwijzen naar iets
wat niet expliciet aanwezig is., In Berichten om bestwil wijdt Gils een
hoofdstuk aan “De poézie en haar beschadigingen', waarin hij het spannings-

veld tussen de woorden als ‘konfetti' typeert binnen het lyrisch taal-
spel. Poézie is een uiting van 'leegten stilte' die in contrast staan met,
die de oppositie zijn van de 'letters' of woorden. Het zijn precies die
'leegten stilte' {de 'konfetti' , maar ock dat beeld schiet tekort) die

de dichter wil vatten :

Een taal 2o snel 30 supersonies cmper nu en dan nog een
viuchtige letter hoorbaar glanzende plek van handvol
gloednicwwe spijkers in modderplas.

Tussen die eenzame letters grote leegten stilte.
Konfetti. (1968:89)

Van Ostaijen komt slechts door zijn idee in verband met de 'ontindividuali-
sering' tot een sluitende poética, vooral onder invloed van Plato en Fried-
linder. De oppositie tussen de wereld van de fenomenen en de wereld van de
ideedn bij Plato doet Van Ostaijen naar een absclute werkelijkheid verlan-
gen. De kennismaking met de ‘'socratische ironie' vervult hem daarbij met
een 'platonisch pessimisme'. Deze twee gedachten heeft hij rechtstreeks

van Plato overgenomen stelt Hadermann :

enerzijds het heimvee naar het "vaderland" der aiel, naar een verloren
kennis, naar een absolute, transcendente werkelijkheid, en anderzijds
(ees) het besef van de ontoereikendheid der menselijke vermogens om
tot die kennis en die werkelijkheid door te dringen.

{1970:216)

Bij Friedlinder ontdekt Van Ostaijen de weg die hem tot het inzicht van

cen mogelijke extatische visie zal leiden. In zijn pseudoniem Mynona vat
Friedlinder gedeeltelijk zijn programma van de 'schipferische Indifferenz' samen
"als een niet - persoonlijke, bovennatuurlijke staat, waar geen tegenstel-
lingen mogelijk zijn" (Musschoot 1979:157). In de omkering van het woord
'Anonym’ zit de wil om ancniem te worden in deze wereld, maar ock om er
tegelijkertijd boven uit te stijgen. Dit is het hoogste menselijk stadium

van het indifferente standpunt. "Hierdoor bereikt de mens het goddelijke

in zich, het stadium van de "Engel", dat hem in staat stelt de hele wereld
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om zich heen te relativeren en te herscheppen, onder meer door een supe-
rieure humor.” {Hadermann 1970:221).
Hadermann zal niet verder ingaan op de eventuele invloed van de humor, om-
dat Van Ostaijen zijn theorie van de ‘'ontindividualisering’ en de extatische
visie vooral op zuiver lyrisch, dat wel zeggen autonoom vlak 2al uitwerken.
De samenvatting daarvan brengt hij in zijn Gebruiksaanwijzing der lyriek.
De relatie tot de mystiek en het verlangen door het woord gevoelig te ma-
ken zowel de subjectiviteit van de dichter uit te schakelen, als de wereld
achter de dingen bloot te leggen {de extatische ervaring) worden door
van Ostaijen op een meesterlijke wijze vertolkt : "Evenals de extase heeft
de poézie eigenlijk niets te vertellen, buiten het uitzeggen van het vervuld-
zijn-door-het-onzegbare," (1929:143), Op deze manier worden door Van Ostaijen
zowel de kunstenaar, als het kunstwerk gedepersonaliseerd.

In zijn epel met woorden wil Van Ostaiien een netwerk van fonische en
semantische relaties credren die de woorden zodanig 'sensibiliseren’
dat het fenomeen of het gebeuven waarvan de dichter zijn ervaring wil
uitdrukken tastbaar wordt, (...) In het spanningsveld van de woorden
komt (...) een 'inhoud' (tot uiting) die niet door middel van de af-
sonderlijke woorden, maar onmiddellijk wordt uitgedrukt”

(Cyrille Offermans 1983:144-14

Zoals ik in de vorige alinea heb opgemerkt werkt Hadermann de invloed van

de humor niet uit, maar wel wijst hij op "een bepaalde geestesverwantschap”
(1970:121) tussen de grotesken van Van Ostaijen en Mynona.

Gust Gils nu schrijft in "De poézie en haar beschadigingen" een 'bericht’
met een inhoud die sterk overeenkomt met de gevolgen van het 'indifferente
standpunt' :

Er moeten gebieden bestaan waar tegenstrijdige zaken niet langer te-
genstrijdig zijn, sonder daarom in harmonie te komen met ¢lkaar, in-
tegendeel. Misschien heet het daar de chaos maar wat 5ou dat ?
(1968:72)

In deze passage stelt Gils zich wat het uitgangspunt van de poézie betreft
dus weer op gelijke hoogte met Van Ostaijen (en Mynoma (aan wiens pseudo-
niem de titel van Gils'bundel Anoniem 20e eeuw ons onmiddellijk herin-
nert)). In tegenstelling met Van Ostaijen zal Gils meer in de lijn van de
'superieure humor' verder werken om zijn extatische ervaring die echter
door het hanteren van de 'negatieve woorden' dreigt onzichtbaar te worden,
weer te geven. Gils situeert zijn taalspel op het niveau van de "metafi-
ziese persiflage”, (1979:112) waardoor hij toch het -vérband met de trans=
cendente werkelijkheid ('de verre sporen van bewoonbaarheid’ 7} blijft be-
houden. De idee van de ‘'metafiziese persiflage’ schrijft Gils in de bun-
del Integendelen, die hij ook geen paraprozabundel noemt. in het Koebel-
nunmer van 1982 geeft hij de onmiddellijke relatie aan tussen Berichten

om bestwil en Integendelen :
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“Nee, "Berichten om bestwil" vind ik eigenlijk meer aforistisch van in-
slag. Het zijn ook beschouwingen rond bepaalde thema's gegroepeerd
(...). Er zitten ook korte parabels in, maar verder gaat het niet.
"Integendelen” sluit daar voor mijn gevoel bij aan," (Van Londerseele
1982:16)

In de sublieme term ‘negatief woord' maakt Gils in feite een synthese
tussen de (zuiver) lyrische extase en de groteske vormgeving als middel
om de wereld ‘te relativeren en te herscheppen'. Het hoeft ons dan ook
niet te verwonderen, dat Gils zijn paraproza een relativiteitstheorie
heeft genoemd {(Bousset 1982 a:lGSb dat Paul de Wispelaere het verband
legt tussen het groteske en de podtica van Van Ostaijen én dat Willy
Spillebeen de ontindividualisering bij Gils bespreekt. In het 'bericht!
over de negatieve woorden breekt Gils de ernst van zijn streefdoel door
het absurde omkerende slot : de ultieme zelfrelativering.

Ey bestaan negatieve woorden. Zij veroorzaken stilte implaats van
geluid, boren een gat van absolute stilte in het altijd aanwealge
vage rumoer van de buitenwereld (...) Het negatieve woord 18 een
verdovend middel dat tot de bodem gaat. Middel om te sterven
gonder verdwijnen.

Met zulke woorden, hoor itk iemand zeggen, zou tk een practical
joke van formaat willen begaan, gedichten schrijven nameligjk.
{1568:81)

Paul de Wispelaere maakt in dit verband een onderscheid tussen het grotes-
ke en de groteske, waarbij het eerste vooral de subjectief-extatische en
tegelijk objectief-relativerende belevingsinhoud aanduidt en het tweede
de structuur die daaraan beantwoordt. Interessant is de opmerking dat de

gesloten vorm van de groteske berust op de autonomie van de zuivere humor.

In de grond berust ze op de autonomie van de gutvere humor, die altijd
een in sichzelf besloten cerebrale structuur is. Vandaar ongetwiifeld
de historische verbanden van de groteske met enerzijds dandyleme (als
levenshouding van koele onontroerbaarheid) en andersijds de theorién
over autonome of suivere, volkomen geobjectiveerde kunst.
{1966 151-152)

Willy Spillebeen bespreekt de algemene ontpersoconlijking in Gils' pogzie

en paraproza. Hij toont aan dat ook Gils op zoek is naar het onuitspreek-
bare,

want tenslotte ts aijn schriftuur een poging om het woord te vinden
waarmee alles gezegd kan worden, een drang naar het absolute die met
aijn abeurdistische levens- en wereldvisie samengaat (1974:33),

In zijn poging de waarde van het leven te vatten heeft hij vastgesteld dat
de mens niet meer is dan ‘een levend voorwerp'. 2Zijn schrijven vertrekt
dan ook van het inzicht, dat het onmogelijk is de waarheid te vatten,

Door het hanteren van een absurde taal die de werkelijkheid persifleert,
wil hij er tegelijkertijd boven uit stijgen. De automatische depersonali-
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serende verbeelding geeft hem eventueel een tijdelijk gevoel van naast het
bestaande te hebben veptoefd. Het is logisch dat deze activiteit haar wor-
tels in het onbewuste heeft, maar dat door de nocdzaak de fantastische
ideeén in de taal te vatten om zodoende een zekere weerklank van het con-
tact met 'het Andere' op te roepen, Gils er eerder zou toe gekomen zijn de 1i-
teraire technieken van de zuivere lyriek aan te wenden, Dit is dus niet
het geval. Relativering, persiflage en ontindividualisering zijn dus het
gevolg van het ‘platonisch pessimisme' maar ook weer het onbewust middel
om in de onverwachte stroom van antilogische, groteske woordkoppelingen
een spanning te creéren waardoor het mogelijk gebleken is in het niet-meer-
zijn plots even te zijn. De connectie met Van Ostaijen ligt hier voor de
hand

Dat dat spel in het metafysische 'geankerd' is, wil nog niet zeggen
dat het zich ook van meet af aan, als een soort vanzelfsprekendheid
op metafysisch niveau dfspeelt, Dat niveau wordt namelijk alleen be-
reikt als het spel goed gespeeld wordt, dat wil seggen : als de spe-
ler er zich volledig aan overgeeft, zonder ook maar een moment aan
hogere of diepere d{mensies dan die waarin het apel zich afspeeit

te denken,

(Cyrille Offermans 1983:14Q)

Gils is echter in staat geweest de twee verschillende genres van de zuivere
lyriek en van de groteske onbewust in elkaar te laten overgaan, in tegenstel-
ling met Van Ostaijen omdat kij hem

de beide polen in zign creatieve werk hun afzonderlijke plaats (heb-
ben) gekvegen : de podzie zou het van de wereld afgewende domein wor-
den van de 'vanzelfsprekende onderbewuste noodzaak’ (...), van mystiek
en-extase, de grotesken zouden het wereldse gebied worden waar het be-
rekende, mechanisch opererende verstand heerst.

(Cyrille Offermans 1984:59)

Gils kan daarom terecht opmerken in de ‘beschowwing' over de 'metafiziese
persiflage':

Het linke van de metafiziese persiflage — (...) - is wel,
dat je nooit zeker weet waar de metafiazika ophoudt en
waar de persiflage begint.
Maar dat weet de metafiziese persiflage zelf evenmin,
?oms wordt zij metafizika sonder dat zij 't weet.

.00)
Daarom verloopt het spel volgens hoger beschreven regels,
vanuit diametrale tegenstellingen gescheiden door een
onduidelijk overgangsgebied.
In feite behoren betde, metafisika zowel als persiflage,
tot de muaiek, De geluidloze, (1979 a:112)

De wereld die Gils beschrijft wordt gekenmerkt door een surrealistisch land-
schap waarin onmogelijke personages heen en weer geslingerd tussen de meest
diverse toestanden dreigen te verdwalen. De vernietiging van de normale lo-

gica in het behandelen van thema's die ons meestal op één of andere wijze
aan de 'gewone' realiteit herinneren, heeft tot doel het desillusionerende
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gevoel ten opzichte van de middelmatigheid van de buitenwereld te objec-
tiveren.

Deze eerbiedige verbeelding berust niet op sentiment, maar op een
graat-eerlijk affect; deoardat dit affect van zijn valsheden is ont-
daan, ligkt het vaak meer op logica en redenering dan op gevoeil. Zo
ontstaat een speciale gave voor absurdistische overdrijvingen van
het doodgewone., (Leo Geerts 1968:629)

Daarom vergelijkt Gils zijn para-werkelijkheid met de wereld van de stom-

me film1 waarin het tragische van de buitenwereld op een komische en ge-

;
luidloze manier wordt getoond. "In de filmische slapstick is het de bui-
tenwereld die tot een regelrecht gekkenhuis herschapen wordt, door het tot
homerische afmetingen opblazen van menseljjke domheid en onhandigheid, van
misverstanden" (Bousset 1982 a:163). Tn deze sfeer wil Gils geNIETen, dat
wil zeggen tot een 'absoluut’ hoogtepunt komen boven de NIETige leegte van
het zijn. Elk verhaal is een autonome poging de muzikale geluidloosheid,

de harmonie van het indifferente standpunt te bereiken. 'Vernietigen om te
scheppen; Vernietigen en scheppen in hetzelfde gebaar." (Willy Roggeman z.j,
Het zomers nihil : 134). De paraproza‘s van Gust Gils kunnen dus zonder pro-
bleem tot de absolute stroming binnen de nederlandstalige literatuur gere-
kend worden, omdat door de lyrische genese van zijn werk het schrijven een
poging is het fundamenteel - menselijke inzicht van GEMIS aan ZIN in zich-
zelf en het leven in de extase van een autonoom en momenteel spel te
"VERGETEN". (Gils 1968:81)

Er i de muzikale extase, het zomaar laten waaien van je hersenen in
het paraproza, het jezelf verkennen, het ervaren van de vertedering
van liefde en onbedoelde humor, het vooral weten dat je niets weet,
het beocefemen Rortom, van wat je noemt :@ 'phychedelisch toerisme’.
{Bousset 1982 a:168)

1.Daarom ook skaat op het omslag van Dank voor de blijdschap een foto van
het duc Laurel en Hardy, aan wie de hele bundel is opgedragen.
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C. DE IMPROVISATIE ALS MUZIKAAL ASPECT

DE BASIS VOOR DE ABSOLUTE TIJDSBELEVING.

Hetgeen wij stilte noemen is geen stilte maar het spelen van een
uiterst geraffineerd bovennatuurlijk orkest. Het zwijgen van dat
orkest is waarneembaar als wat wtj voor muziek en geluiden houden.
{Gils 1968:9}

In dit citaat geeft Gils het verband aan tussen de onbeperkte mogelijkheden
van de verinnerlijking en de beperkte mogelijkheden van de veruiterlijking.
Het schrijven zal altijd een zwakkere weergave zijn van de harmonie van de
stilte dan de muziek, die het uiterste stadium van zuivere (menselijke)
uiting is. Toch wil Gils zijn taalspelen voortdurend typeren als 'geluid-
loze muziek', al is dat natuurlijk een bijna onmogelijke karakterisering.

Kortom, de muzikaliteit van de taal i een uiterst zwak afschijnsel
van de mustkaliteit van de muziek. '"De la musique avant toute chose”
i dus een eis die men uiteraard niet aan de taal kan stellen, zon-
der haar linguistische specificiteit vroeg of laat prijs te geven,
het taalsysteem te verlaten, en over te gaan naar de klankmogeli jk-
heden van de menselijke stem ale zodanig (geen bepaalde taak, maar
“"door de mens voortgebrachte klanken”), en tenslotte naar "muziek”
zonder meer (in welk muzikaal systeem dan ook).

{Boullart 1984:126)

In het eerste hoofdstuk hebben we er in verband met de autonomie van de
klank bij de experimentelen op gewezen, dat ook Gils die zwakheid van de
literatuur ingezien heeft en in zijn zogenaamde 'verbosonische' experimen-
ten het gebied dat tussen muziek en literatuur ligt is beginnen te explo-
reren.

Toch zouden we het paraproza van Gils tekort doen indien we niet de relatie
zouden aantonen die er bestaat met de wereld van de jazz. In deze expressie-
vorm heeft Gils namelijk de kracht van de improvisatie ontdekt, die er hem
moet van overtuigd hebben dat door het zich 'leeg' te schrijven in een mo-
ment van streven naar extatisch inzicht ook in de llteratuur een mogelijke
harmonie moest kunnen bereikt worden.

Willy Roggeman bestudeert in de kleine, maar heel degelijke studie Jazzologie
onder andere de "psychologie van de jazz" (1965:7). Bij het lezen valt ons
onmiddellijk de geestelijke verwantschap op, die er bestaat tussen jazz en

paraproza.

Van bij het ontstaan was de jaza een complete muazikale vorm, die alle
prikkels vermocht uit te drukkem, evenaeer positieve als negatieve,
sodat naast het "blue" element - dit ondefiniecrbaar weemoedig 2tjm,
dit hatelijk, sarcastisch, woedend azijn, kortom : meestal de expres-
ste van de negatieve aijde van het bestaan - steeds de vitale, levens-
bevestigende factor was te vinden, (1965:12)
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Het uitgangspunt van elke jazz—improvisatie komt in feite heel sterk over-
een met de ocorsprong van het paraproza zoals we dat in het vorig punt be-
handeld hebben, Vele jazz-muzikanten zullen voor hun uitvoeringen naar
psychede lische middelen grijpen om tot een maximale vertolking van indi-
viduele extase binnen de collectieve 'harmonie' in staat te zijn.

Het fenotype en de paratypische omstandigheden zijn hier beslissend.
Ongelukkig voor een muzickvorm die de improvisatie als voornaam ken-
merk draagt en bijgevolg door de momentele conditie van het fenoty-
pe en het subjectief ondergaan van dese conditie wordt bepaald, be-
vordert de marihuana de waanidee van een suiverder, een rijker muszi-
kale expressie, omdat aij de scherpte van het gehoor intensiveert.
Wel meer dan het streven naar de extase en de massahysterte - eind-
situaties van de 30 geheten Erregtheit - dwingt het beter zichaely
en de anderen horen tot het "roken". (1965:27-28)

Dit citaat herinnert ons onmiddellijk aan Gils' verwachtingsvolle verzen

op het einde van de bundel Gewapend oog : "veelgrijze kleurnacht kom over
mij /{...)/ overkom mij met een waanzin" { in deze verhandeling geciteerd
P.61), die de periode van het paraproza als het ware inluiden,

De Franse musicoloog Hodeir heeft aangetoornd dat hoewel de meeste grote
jazz-muzikanten geen kennis hadden van de klassieke, vooropgestelde (Wes-
terse) harmonie, zij toch in staat waren te musiceren op zuivere, technische
constanten, Daaruit besluit Roggeman dat het improvisatorisch karakter op
psychologisch vlak moet gesitueerd worden. Een vergelijking met het para-
proza dringt zich ¢p, omdat Gils in staat zal zijn binnen de technieken van
de groteske te 'improviseren',6 wat wil zeggen dat hij in het absolute be-
leven van het nu-moment in het schrijven niet zal weten waar zijn taalspel
zal eindigen. Het best komt dat tot uiting in de vorm en het ritme van de
paraproza's, die niet voorspelbaar zijn. Elk verhaal heeft zijn eigen vorm
en ritme, die variéren van een nerveuze opeenstapeling van korte frases

tot het blazen van breedgelvende lange zinnen in een onverwacht eindigend
verhaal en die erkel "afhangen van het psychisch moment en bijgevoly toch
improvisatie zijn, onvervangbare uitdrukking van een situatie zoals elk
ogenblik in het ontvankelijke bestaan"” (Roggeman 1965:18-19). De relatie
met de jazz is dus duideli jk.

Een absolute rang heeft 'tijd' alleen in gefmproviseerde muziek. De
tmproviserende musicus vervult dus de wetten waarnaar muziek nu een=-
maal gebeurt op de meest volkomen wijze. (...) Zij heeft de muziek
weer teruggebracht tot de tijd, haar etgenlijke domein.

{Berendt 1953:107)

Daarom hecht Gils zelf heel wat belang aan jazz en aan de improvisatie,
wat hij in een interview met Roel Richelieu van lonserseele vertelt :
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Ja, als Charlie Parker bijv. aan een solo begon, wist hij ook niet
hoe die sou eindigen. Improviseren is de kultus van het onvoorziene,
Als je een jazz-kenner bent, merk je dat de muzikant, ook tijdens de
improvisaties, hier en daar terugvalt op klisjees, Maar grote figu-
ren goals Parker en Colemann slaan toch steeds weer andere en onvoor-
spelbare wegen in,

(1982 :14)

Het exploreren van onbekend en onbestaand terrein, zoals de "Hoegnan zan-
gers" voor wie "zingen is leven” de regel is (1968:75), doet Gils in Be-

richten om bestwil opmerken :

Bigenlijk ben je de hele tijd dood - op &én moment na : het nu. In

al de jaren die achter je liggen (...),in al diegenen die nog komen

moeten (...}, tn al die zeeén van tijd ben je dood, tn het verleden

ben je het al, in de tockomst nog, maar bennen doe je het.

{1968;35)
Het zal dus nodig zijn bij de analyse een paar paraproza's die in het vol-
gende hoofdstuk volgen ook de aandacht te vestigen op de vorm en het ritme
van de verhalen. In Dank voor de blijdschap (1977a) waarin Gils “TRANSLU-
DIEKE VERHALEN" cpneemt “die zich Bewegen op de Grens tussen Speelsheid &

Gruwel, & die Grens Regelmatig Overschrijden, in 1 of Andere Richting for

Better & (vooral) for worse !!" {(omslag bundel) valt het onmiddellijk cp

dat de verhalen die voor 1970 geschreven zijn lange, breedgolvende verhalen
zijn die deor heel weinig alinea's gebroken worden. De paraproza's die la-
ter ontstaan ziijn, zijn kort en zemuwachtiger van ritme. Exemplarisch daar-
voor zijn "Autistic child" (p.160)}, geschreven in 1975, dat nog geen halve
bladzijde vult maar toch uit 5 korte alinea's bestaat en "kriptogene fre-
nezie, of zo" {p.161), geschreven in 1966, dat bijna over 5 volle bladzij-
den, die door geen enkele alinea gebroken worden, doorraast en als het ware

in een bezeten nu-moment de disharmonie van de chaos wou bewijzen en overstij-

gen, door in nooit-eindigende waanzinnen te boven te komen.
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D. DE GROTESKE GENEZING : DE NEGATIEVE STIJL VAN DE PERSIFLAGE.

In het voorlaatste deel van dit hoofdstuk brengen we vooral een samenvatting
van de theoretische gedeeltes van de licentiaatsverhandeling van Boudewijn
Brabant (1981 - 1582} die een grondige studie heeft gemaakt over de verschil-
lende opvattingen die bestaan rond het groteske genre, Hij heeft daarbij
vooral de grotesken van Van Ostaijen onderzocht, maar ook zij het in gerin-
gere mate het groteske proza van Maurice Gilliams, Louis-Paul Boon, Paul
Snoek en Gust Gils benaderd. Het is de bedoeling dat we eerst vrij alge-
meen de technieken beschrijven die door de meeste groteskeschrijvers gehan-
teerd werden., In het volgende hoofdstuk zullen we dan aan de hand van een
paar analyses van paraproza's kunnen besluiten of het paraproza ja dan nee
tot het genre van de groteske kan gerekend worden.

Hoe dan ook, door de benaming 'paraproza' distantieert Gils zich bewust

van alle reeds bestaande genres, omdat het in zijn specificiteit en origi-
naliteit een genre aanduidt dat enkel met de naam Gils verbonden wordt,

al durft Bernard Kemp (ps. van B.F. Van Vlierden) (terecht ?} verdedigen :

Het prosa van de andere dichter Marcel Wauters wordt eigenlijk nog
beter met de term 'paraproza' gekarakteriseerd. In een innerlijke
monoloog botsen de woorden als zelfstandige dingen tegen elkaar,
heffen elkaar op in een absolute tegenspraak of in de paradox.

Niet de betrekkelijk dunne inhoud is van belang in Hipoteek (1962),
alleen het schetkundige spel van aantrekking en afstoting tucsen
woorden die vaak,dankzij de verhakkeling doog gen ratelende inter-
punctie, selfstandig ain hebben en zin atjn.” (1974:239)

Het gevaarlijke van dergelijke bewering is dat Kemp daardoor te kennen
geeft dat hij weet wat 'paraproza' is, in tegenstelling met de 'uitvinder'
van het unicum in de literatuur Gils die er geen theorie van het parapro-
za op nahoudt en voor wie de suggestiviteit belangrijker is :

'Para’ betekent 'naast, voorbij'. Het ts mij altijd duidelijk geweest
dat proza, zoals dat algemeen geschreven wordt, rechtlijnig voort-
sehrijdend, voorzien van besehrijvingen en dialogen, mij niet kan die-
nen ! Daarom noemde ik mijn proza pavaprosa, waarbij de betekenis van
het voorvoegsel niet naww begrensd is : net is de 'para' van parabool
van paranormaal, voor mijn part ook pararoia. Dus niet specifiek,

maar suggestief gebruikt. Ik hou er echter geen theorte van het para-
proza op na. (Bousset 1982 a:158)

1. Kemp heeft waarschijnlijk ingezien dat Gils' oeuvre 'normaal' gezien in
het schrijven van zuivere lyriek kon eindigen en heeft daarom de term para-
proza verbonden met het proza dat het dichtst de autonomie en de sonorisa-
tie van die stijl benadert. Vooral de laatste zin maakt dit duidelijk.
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Op parodiérende wijze vinden we dezelfde terughoudendheid van Gils ook

terug in de eerste verhalen van Binnenwaartse buitenstaanders ( een bun-

del waarover Bousset opmerkt : "Bij nader toezien bevat het boek ook een
hele poética van het paraproza,.." {1982:164)), omdat de tekst "Medede-
ling van de schrijver" (1978 a:l13) na een overtuigende bewljsvoering
eindigt met de volgende 'verraderlijke' passus :

Daarom houdt hij er geen teoretiese opvattingen op na.
Hij rekent literaire teorieén tot de fiksie. Zodat hij,
konsekwent, ze soms tot onderwerp van zijn fiksie
maakt. Zoals blijkt uit meerdere van zijn verhalen.

Qok het bovenstaande, ondanks de misletdende titel, is
fiksie. Zoals bligkt uit het gebruik van de derde persoon.

Het interessante van Kemps omschrijving is echter, dat ze een meer vaste
inhoud aan het genre wil geven en dit ons in staat stelt de verschillen
tussen het paraproza en de groteske beter te nuanceren, Daarom is het be-
langrijk eerst de hoofdkenmerken van deze specifieke schrijfwijze, waar-
, te behandelen.

Boudewijn Brabant ontleent de elementen die nodig zijn om van een grotesk

mee Gils alleszing vertrouwd isl

verhaal te kunnen spreken aan The Grotesque van Philip Thomson :

- de disharmonie : de verwarring die ontstaat ten gevolge van het aan

elkaar koppelen van heterogene en disparate elemen-
ten {de onconventionele structuur) breekt de harmo-
nie van de stijl.

- het komische en het angstaanjagende : de groteske bheweegt zich op de

grens van het burleske (grappige) en het bovenna-
tuurlijke (het mysterieuze}. Beide elementen zijn
noodzakelijk tegelijk aanwezig, zodat de glimlach
onmiddellijk in een grimlach met een huivering kan

omslaan.2

1. In het intervieuw met Hugo Bousset:"Ik heb alleen het instrument gezocht
en leren hanteren dat me toelaat mezelf adequaat uit te drukken. En dat re-
sultaat zou je transludiek kunnen noemen : het ludieke buiten zijn normale
overs getreden, in grimmige gebieden verdwaald. Het vrclijke van de grimmig-
heid, het grimmige van het vrolijke. Maar tegen de term groteske, zoals mijn
proza door anderen wordt bestempeld, heb ik geen bezwaar. De groteske schept
een eigen realiteit door een van het alledaagse afwijkend postulaat autonoom
te amplifidren volgens een eigen logica, die wel grotesk kan zijn maar even
sterk is als de gebruikelijke, Iets dergelijks doe ik, in grote lijnen ook."
(1982 a:158)

2. Maarten van Buuren merkt in De boekenpoeper. Eet groteske in de literatuur

in verband met e mantel van «ogol op dat biljvoorbeeld teén gevdlge van cen
cynisch woordspel "er een contrast tussen komische en pathetische elementen

{kan ontstaan} dat het verhaal een grotesk karakter geeft.'" (1982:41)
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- de overdrijving : de hyperbolisering is één van de hoofdkenmerken van
alle grotesken. Toch kunnen we het fantastische enkel
als grotesk aanvaarden als de band met de realiteit
behouden blijft. De groteske onderscheidt zich duide-
lijk van de science-fiction en haar "hyperbolisering*
maakt het mogelijk om de realiteit met andere ogen
te bekijken". {Maarten van Buuren 1982:42)

- de abnormaliteit : het is duidelijk dat de vorige punten een tekst ver-

onderstellen die in hoge mate cen 'abnormale' wereld
beschrijft in 'abnormale' taal waarop zowel positief
(gencegen) als negatief (vrees) kan worden gereageerd.
"Op die manier kan men het onnatuurlijke, het abnor-
male als een essentieel ingrediZnt van de groteske
gaan beschowwen." (Boudewijn Brabant 1982:23)

Thomson zal in zijn dubbele definitie 'de onopgeloste botsingen van onver-

enigbare elementen'l zowel in het werk als in de reactie boven 'het abnor-

male met een dubbelzinnige betekenig' als grotesk'beschouwen.

VYooraleer we de elementen vermelden die Boudewijn Brabant ter vervollediging

toevoegt aan het rijtje van Thomson willen we hier eerst Maarten van Buuren

citeren, die stelt dat Tzvetan Todorov in Introduction & la littérature

fantastique (1970) de meest duidelijke nuanceringen heeft gemaakt in ver=-
band met de ambivalentie die het gevolg is van die botsing tussen onverenig-
bare elementen :

Todovov maakt onderseheid tussen drie genres : in het wonderbagrlijke
kunnen de verschijnselen alleen begrepen worden met een beroep op bo-
vennatuurlijke omstandigheden, dit is het geval met bijvoorbeeld het
sprookje. In het "zonderlinge" (...} doen zich vreemde verschijnselen
voor, die echter met behulp van bestaande natuurwetten kunnen worden
verklaard. De eigenlijke fantastische literatuur tenslotie berust op
de aarszeling van temand die, vertrouwd met het mormaal functioneren
van de natuurvetten, plotseling geconfronteerd wordt met een bovenna-
tuurlijk element.® Die laatste categorie verklaart waarom de fantas-
tische aspecten van het groteske de lezer uit het lood slaan.
(1982:37)

Naast de disharmonie, het komische en het angstaanjagende, de overdrijving

en de abnormaliteit wil Boudewijn Brabant nog een drietal elementen beklem-
tonen die de moderne groteske haar typische vorm geven :

1. "Eén van de meest wezenlijke aspecten van groteskes kunst is juist dat
aanvaarde opvattingen omtrent de resaliteit aan het wankelen worden gebracht,
{...);dle conventies worden binnen het werk doorbroken, zodat er een botsing
ontstaat tussen onverenigbare elementen. Die botsing is kenmerkend voor het
groteske," (Maarten van Buuren 1982:36). Van Buuren zal het groteske daarom
zowel tot het realistische als tot het fantastische domein rekenen.

2. De relatie met de term 'metafiziese persiflage’ ligt voor de hand.
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~ het spel met de taal : een typisch fenomeen van de 20-ste eeuw is het
taalspel, waarin de auteur op zoek gaat naar de gren-
zen van de taal, In de groteske komt dat vooral tot
uiting in verraderlijke woordspelingen, doelbewuste
omkeringen van vaste uitdrukkingen, dubbelzinnige neo~
loqismenl.

= de lichamelijkheid : dit element heeft nog steeds een belangrijk aan-

deel in de moderne groteske. "Zij het om te schockeren
of om te wijzen op irtationele driften van de mens,
heel vaak zijn seksuele fragmenten er in groot getal
aanwezig." {(Boudewijn Brabant 1982:24) Bachtin stelt

in zijn studie over het groteske lichaam bij Rabelais
dat de groteske vertrekt van de volkse vitaliteit die
een inbreuk maakt op een 'hoogstaande' traditie (ver-
laging van een andere code). "Bachtin gaat zelfs zover
om te verklaren dat de literatuur van Rabelais van haar
oorsprong (de volkshumor) vervreemd is geraakt. In de
moderne literatuur komt het groteske volgens hem alleen
nog in verwaterde {...} vorm voor." (Maarten van Buuren
1982:33). van Buuren zal echter aantonen aan de hand
van De gedaanteverwisseling van Kafka dat er ernkel een

heel Lelangrijke verschuiving heeft plaatsgehad in de
doorbreking van de lichaamscode, die we niet louter op
sexueel vlak moeten begrijpen.

Terwijl de lichamelijke vervorming bij Rabelais een
uiting 1is van onverwoestbare vitaliteit, is de trans-
formatte van het lichaam bij Kafka geassocieerd met
vervreemding en dood. Het 1ijkt me cen heilloze on-
derneming om &én van beide zingevingen - mortalis-
tiseh of vitalistisch - als de juiste aan te wijszen.
(1582:34)

De vaststelling dat daardoor de lichamelijke verande-
ring in verband te brengen is met de ontindividualise-
ring en het doorbreken van het realistische kader, is
zeker in verband te brengen met het paraproza van Gils.

1, Maarten van Buuren citeert Ejchenbaum die de nadruk legt op het grotesk
effekt dat ontstaat door de botsing tussen de komische woordspeling en het
pathetische karakter ervan. {1982:41). In het volgende hoofdstuk “Taal en
waanzin" zullen we zien dat in verstoorde en gestoorde teksten de taal de
centrale rol speelt.
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de buitenwereld het raticnele zelf aanwenden, om-
dat precies in dat rationele de weg openligt naar
het irrationele, "Zijn werken steken dan ook vol
spitsvondigheden, herserkronkels en bespiegelingen
over het bewustzijn van de mens en diens onderne-
mingsvermogen, iets wat de gemakkelijkheidsgraad na-
tuwerli jk niet doet stijgenf

{Boudewijn Brabant 1982:25)

De groteske is een typisch genre, dat op een eigen wijze elementen ontleent

aan verschillende andere aanverwante genres en blijkbaar in staat is hun

literaire procédés in een als het ware coherenter maar toch disharmonisch

geheel toe te passen. In die zin is de groteske technieken verschuldigd

aan :
- het absurde

.

- het bizarre

het positieve en negatieve element (existentidle morele vrij-
heid brengt ook een verhoogde levensangst}, het werken met
types en algemeen menselijke problemen 2ijn in de groteske
veel gebruikte elementen.

het grillige verhaal krijgt in de groteske wel een agressie-
ver karakter.

- het makabere en de zwarte humor : het komische met een makabere of sinis-

- de karikatuur

tere ondertoon is het typische kenmerk van de zwarte of sa-
tanische humor, In de groteske wordt het griezelige in fei-
te versterkt door dat komische. De 'humour noir' of ‘black
humour' is een element dat uit de paraproza's van Gils

{maar ook in alle moderne grotesken) niet meer weg te dernken
is.l
¢ de vervorming van menselijke kenmerken of gebreken die
toch nog de gelijkenis met de realiteit blijft behouden
moet in de groteske naast het lachwekkende effect zeker
00K een angstaanjagend karakter Kkrijgen.

1. Gils in het interview met Bousset :; "Mogelijk komen mijn latere teksten
milder, minder agressief over, maar van bij het begin is de zwarte humor
een van mijn handelsmerken geweest (d,i, de humor die niet vrolijk doet als-
of er niets aan de hand is, maar zichzelf beweegt op het terrein van de ver-
schrikking waartegen hij zich schrap zet)." (1982 a:162)
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- de parcdie : in het begin van deze paragraaf hebben we gewezen op de pa-
rodiérende wijze waarop Gils zijn houding tegenover de lite-
raire theorie en de poética in het algemeen verdedigde, De
moeilijkheid bij de groteske vorm van de parodie is dat je
niet precies weet waar de ernst begint of ophoudt.

- de satire : de satire was vroeger cen 'hekeldicht' dat aan klassieke re-
gels gebonden was, In haar moderne betekenis duidt de satire
op alle werken die een hekelend karakter bezitten, maar die
toch geloven dat er een alternatief bestaat voor het gehekel-
de. De groteske

gal dan ook niet hekelen met het oog op een mogelijke verbe-
tering of hervovming, maar wel met de bedoeling om de absur-
ditett van het ganse menselijke bestaan definitief vast te
leggen. Iy plaats van genesing brengt de groteske lach ver-
starring.” {(Boudewijn Brabant 1982:32)

- de ironie : als stijlmiddel wordt de ironie gehanteerd om elk idealisme
de grond in te boren, omdat het een superieure techniek is
om verstandelijke kritiek te spuien : de auteur verdedigt oo
een ingeklede manier het tegendeel van wat hij bewijst of
brengt andere ideegn naar voor dan zijn persoonlijke, Op die
manier krijg je een botsing van onverenigbare elementen en
wordt dit procédé heel bruikbaar voor de groteske schrijver.
Bouwdewiin Brabant vermeldt ock het interessante onderscheid
dat W.C. Booth maakt in A Rhetoric of Irony (1974} tussen
stabiele en labiele ironie. Door beide soorten worden funde-
ringen afgebroken, maar door het hanteren van de 'stable iro-
ny' die veelal in de klassieke groteske wordt aangewend is

de communicatie tussen lezer en auteur nog mogelijk, omdat
de auteur tot een oplossing wil komen. Een auteur die echter
de ‘'unstable irony' gebruikt, vertrekt van een wereld die hij
als een leegte en zijn schrijfact die hij daardoor als een

zinloosheid ervaart.

Verwarring en dubbelzinnighetid heersen alom, iledere uitspraak
is aan twijfel onderhevig.(...)(Toch bestaat ock hier de moge-
ligkhetid (samenvattende tussenvoeging van mij, p.b. ) om tot
gen paradoksale overeenkomst te Romen tussen lezer en auteur :
de oneindige negativiteit wordt steeds gekompenseerd door de
kreatieve daad van het werk zelf en het retorisch effekt dat
ervan uitgaat., (Boudewijn Brabant 19823;34-35)

Booth orderkent de labiele ironie in de moderne groteske,

1. Deze vastatelling moeten we wel beoordelen vanuit het oogpunt van de lezer

en de maatschappij én staat dan ook in schril contrast met de titel van deze
paragraaf, die opgesteld is vanuit de ontwikkeling van het paraproza zoals in
deze verhandeling geschetst.




88.

- cynisme en sarcasme : beide worden in de groteske aangewend. Het cynis-

me, als ongeloof in en ongevoeligheid voor het goede en
de deugd, vindt haar uitwerking in een spottende lach,
Wanneer dit echter overslaat in een bijtende en kwetsende
spot wordt de groteske sarcastisch.

- het komische en de humor : door het hanteren van komische en humcoristische

effekten wil de groteskeschrijver zowel een afstand scheppen
tussen de tekst en de lezer, als de lezer verrassen en hem
aantonen dat zijn eigen werk niet zo belachelijk is.

- de hurleske, de farce en de arabeske : met de burleske heeft de groteske

de "lachwekkende mengeling van het laag-bij-de-grondse en

het verhevene" {Boudewiin Brabant 1982:38) gemeen. De farce
is een Klucht of een dwaze grap. Zowel de burleske, als de
farce missen de beklemming en de diepgang die de groteske

tot een duurzaam genre maken,

Heel interessant in het vooruitzicht van de analyses in het
volgende hoofdstuk is het laatste procédé : de arabeske.

als uiting van de geest in de muziek of in de literatuur legt
de arabeske de nadruk op de grillige kronkeling. Paul van Ose-
taijen heeft in Tussen Vuur en Water de arabeske en de ver-

sluierde arabeske gesitueerd tussen het concrete denken en
de droom. De arabeske sluit eerder aan bij het bewuste orde-
ningsvermogen van het concrete denken maar functioneert wil-
lekeuriger en gebrekkiger en haalt de tijdsdimensies (verle-
den, heden en toekomst) nooit door elkaar zoals de droom,

De versluierde arabeske is de toestand, die Van Ostaijen be-
leeft tijdeng zijn treinreis in Tussen Vuur en Water. De on-

bewuste wensvervulling doet deze toestand aansluiten bij de
droom, maar de overgangen in het beleven van de tijd verlopen
in opeenvolgende periodes.
Van Ostaijen zal de groteske situeren op het vlak van de droom:
"de droom is het uitleven van het onbewuste op zulk een grote:-
ke wijze dat deze een critiek is tegen het normale denken."
(19662:191)
In het volgende hoofdstuk zullen we hier uwitvoeriger op terug-
komen vertrekkende van het interessante artikel "Wat gebeurt
er in De roerloze rechter ?" van Han Foppe. (1974)

Bat vele elementen van de hier gepresenteerde genres ook op het oeuvre van

Gils toe te passen zijn blijkt heel vlug uit het volgende fragment uit



89.

"De omtrek van de werkelijkheid" van Rudolf van de Perre :

Het improvisatorische element speelt trouwens een belangrijRe rol,
maar hij weet de vertrowwsde werkelijkheid zo te laden met zijn
humor {vaak zwarte humor, ironie en sarcasme), dat ze een karika-
turaal karakter krijgt of uitgroéit tot een veraameling van
grotesken.

Gust Gils bedient zieh overvlcedig van de paradox, de verrassende
potnte, de dubbele bodem als stijlfiguren om deze effecten te be-
retken. {1983:302)

Het is niet eenvoudig om uit al deze elementen de essentie van de grotes-

ke af te leiden. We kunnen wel onmiddellijk vaststellen dat de groteske
altijd de band met de realiteit blijft behouden. Binnen de autonomie van
haar eigen structuur zal ze steeds meer haar zelfgeschapen universum ex-
ploreren en vernietigen tegelijk. De originele en enigmatische verbinding

van tragiek en komiek is één van de superieure kenmerken van de moderne
groteske. Aan de hand van een vergelijking tussen Eindspel van Beckett en
Koning Lear van Shakespeare probeert Maarten van Buuren de vernieuwende en
verdiepende kracht te verduidelijken. Het groteske karakter bij Shakespeare
komt vooral tot stand uit een contrastwerking : de platvlcerse cpmerkingen
van de nar staan in een verbluffend contrast met de tragische situatie van
de koning, die blind is voor de waarheid die in de woorden van de gek schuilt.
Bij Beckett wordt de tragische held zijn eigen nar, omdat hij zijn eigen uit-
zichtloze situatie inziet maar hij er door zijn komische cpmerkingen een am-
bivalente onverschilligheid op na houdt.

Overigens aijn de grappen 30 verbluffend omdat ze steeds met de tragi~
sche situatie verband houden. In de grappen wordt de tragiek gethema—
tiseerd of liever : de tragiek wordt tot mop getransformeerd. (...)

In diepste weaen 18 het groteske bij Beckett een vorm van humor met
behulp waarvan afstand genomen wordt van een onleefbare situatie, een
humor die bij Koning Lear ondemklaar acu sijn.

Door vermenging van eertijde gescheiden categoriedn credert Backett
gen ambivalent mensbeeld dat kenmerkend ligkt te sijn voor de twintig-
ste-eeuwse literatuur. (1982:46-48)

De eenheid van Van Ostaijens grotesken die E.M. Beekman in Homecpathy of
the Absurd probeert te vatten onder de formulering "A Grotesque Democracy"
(1970:57) en die is gebaseerd op "de absolute verkeerdheid die de auteur
op een neutrale manier (zijn ’Schfpferische Indifferenz') registreert
(Boudewijn Brabant 1982:105) komt sterk overeen met de dubbelzinnige ver-
houding tussen het tragische en het komische bij Beckett. Als bewiijs neem
ik het citaat over dat Boudewijn Brabant geeft ter verduidelijking van het

vervreemiingseffect van de vreemde eenheid van de groteske democratie :

Hij wist dat hij de sleutel behouden zou. Men kan deze domme daad
niet verklaren. Het was een begtin, het was een einde; het was het
begin van het einde. Het was iets met weinig belang dat plots enorm
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werd. Het was voortdurend de negatie van zich-ze[f. Het werd grotesk
met een traan en het had tevens een belachelijke tragiek.

(Uit Paul van Ostaijens "De gehouden hotelsleutel” geciteerd naar
Boudewijn Brabant 1982:106) (onderstrepingen van Boudewiin Brabant).

Het gevolg is dat we verhalen krijgen die qua vorm, stijl en inhoud een

strenge eenheid vertonen, die echter bij nader toezien totaal afwijkt van de
gewone narratieve vertelling.l Beeckman zal de groteske bij Van Ostaijen dan

ook karakteriseren met de term ; anarratieve vertelling. In het midden van

van Ostaijens verhalen geeft een totale omkering van het plot en de vertel-
conventies (ironische bemerkingen) een zodanige wending dat de verwachtingen
nooit kunnen worden ingelost. Het einde breekt daarom ook meestal abrupt af,
omdat de held, die veelal een omgekeerde idealist is en naar het 'tegenover-
gestelde' verlangt of de essentie van de vertelling)in vergetelheid zijn op-
gelost. Op die manier kan Van Ostaijen zijn ervaring van de wereld als een
absurd geheel in een verhaal, waarvan zowel de vorm, de stijl en de inhoud
een afwijking van de norm weerspiegelen, weergevern. "Niet alleen is er de
gewilde overladenheid ten gevolge van de talrijke redeneringen en filosofische
opmerkingen, maar ook de zinsbouw en het woordgebruik kunnen de moderne lezer
wel es voor problemen stellen." (Boudewijn Brabant 1982:119). De syntacti-
sche deformaties en de woordvervormingen bepalen de paralogische en parare-
torische stijl, of hoe het mogelijk is dat men boven de logica uitstijgt en
toch de band met de werkelijkheid blijft behouden.’ Beekman bespreekt in dit
verband vooral de vervormingen, de herhalingen en de contradicties in de

taal van Van Ostaijen die de paradox en de incongruentie van de inhoud be-
klemtonen. In de groteske verhalen wordt de groteske redenering dus als
waarheid erkend, en kan de waanzin van de wereld in een waanvoorstelling
worden uitgedrukt ! De absurditeit, de hyperbolisering, de negatieve dictie,
het speelse taalgebruik en de verfijnde humor objectiveren het gepresenteer-
de materiaal vanuit de subtiele houding van de creatieve onverschilligheid
(*schopferische Indifferenz').

En zo gaat het steeds bij Van Ostaijen : uit het spel en de hwmor
put hij de kracht om zijn groteske beschrijvingen verder te zetlen
en er zich tevens tegen af te zetten : utt het negatieve ontstaat
het positieve of de superioriteit van de hwmor .

(Boudewijn Brabant 1982:135)

1. In de bespreking van de improvisatie hebben we gewezen op het belang
van de vorm in het paraproza. Een meer uitgebreide analyse zal de gelij-

kenissen en verschillen moeten aantoner.
2. De termen paralogica en pararetoriek leggen een onmiddellijke relatie

tussen de groteske en het paraproza,
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Tk hoop dat ik in deze korte uiteenzetting de complexitelt van de grotes-
ke heb kunnen vatten. Belangrijk in het vooruitzicht van de analyses is
de constatering dat in het negatieve tegelijkertijd een positieve kern

aanwezig is, wat vooral in het subtiele taalspel tot uiting komt,
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E. TAAL EN WAANZIN : EEN NOODZAKELIJKE TOEVOEGING.,

Met enorme inspanning probeerde ik dit voor mezelf te verklaren, ik
bedacht daarvoor een wit vel pavtier waarvan de leegte volledig ge-
vuld kon worden met woorden en itk hoorde meaelf lallen, allen allen
allen bcllern vallen knallen schallen, wanen kwamen namen samen manen
banen, lasten masten pasten tasten jasten gasten, kende lende mende
wende pende jende ... maar deze of woorden als deze ontglipten mij,
dekten niets, ik lalde ze zomaar, voor me uit, ze waren vervuld van
een enkele waarneming, maar die waarneming behelsde enkel dat ik
ntets begreep, niets verklaren kon ... nou ja, dacht ik ... met deze
woorden, deze stroom van woorden, die uitgesproken en vernomen waren,
nergeng anders goed voor dan weg te sijpelen, te verwateren, te ver-
lopen.,

{(Peter Weiss (vertaling J.F, Vogelaar} 1983:028-209)

In deze korte paragraaf verkennen we samen met J.F. Vogelaar het recente
gebied van de verstoorde en gestoorde teksten ("een verkenning van een

witte plek" (1983:7)), enerzijds omdat de hoopvolle kreet in Gewapend oog

"overkom mij met een waanzin" de relatie met de tekstverstoringen opdringt
en anderzijds omdat we ervan overtuigd zijn dat we door verschillende raak-
gebieden met ons onderzoeksterrein te schetsen het paraproza beter zullen
kunnen situeren en analyseren. Omdat de studie op het gebied van deze 'lite-
ratuur’ ook op academisch vlak nog maar net goed op gang is gekomen, zullen
we ons hier tot enkele hoofdpunten moeten beperken, die echter onmiddellijk
gelijkenissen en verschillen met de teksten van Gils aantonen.

Bij de gestoorde teksten hebben we met een heel bewuste exploratie van de
taal te maken, zodat er een definitieve kortsluiting ontstaat tussen het
betekenisveld van de schrijver en de lezer, omdat de eerste de taal letter-
1lijk gaat benaderen.

Als de gestoorde tekst een taalspel is, dan toch een spel met de
grootst mogelijke inzet : de speler zet zich zelf op het spel. De
vetlige afstand die de taal haar gebruikers doorgaans biedt, zodat
gedachter, gevoelens, belevingen, handelingen, gebeurtenissen en
dingen beheerst lijken te kunnen worden door degene die zijn taal
beheerst, wordt teniet gedaan scdra temand de taal letterlijk opneemt.
(Vogelaar 1983:7)

Thévoz zal deze teksten '‘ruwe teksten' (écrits bruts) noemen, ondat de re-
latie tussen taal en schrift, denken en lichamelijkheid, teken en betekende
cen ongekende dimensie inhoudt. Vandaar vertonen deze geschriften een nauwe
verwantschap met de deviante taaluitingen van schizofrenen en psychotici,
wat natuurlijk niet inhoudt dat we de schrijver daarom 'gestoord' kunnen

noemen.

De krankzinnige is niet zozeer cen deserteur uit onse wereld als wel

iemand die zijn eigen wereld construeert, een wereldschepper, een ar-
chitect. Hij gedraagt zich ale de god van de rationalistische metafy-
stea, die god waarin de logische waavheden die voor iedere mogelijke

wereld gelden met de toevallige feitelijke waarheden overeenstemmen.

{Harald Kaas 1283:104)
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Daarom is er een stap verder gezet, want “de psychoticus richt zicht, wan-
neer hij spreckt, tot niemand.” (J.F.Vogelaar 1981:215)

Daarom worden gestoorde teksten bijna door iedereen als taalpuzzels of taal-
rebussen en dus als onleesbaar ervaren. Een belangriike oversenkomst is ech-
ter wel dat alle gestoorde teksten ook verstoorde teksten zijn 3

De boosheid die erin woedt is onmiskenbaar. Minder duidelijk is wel-
ticht tegen wie of wat de woede sich richt, in de eerste plaats vaak
tegen de taal als zodanig of de taal waardoor men zich verraden voelt,
8¢ als boemerangeffekt tegen de schrijver zelf.

(1983:9)

De woede tegen de taal kan bij schizofrenen op een dubbele manier benaderd
worden. Aan de ene kant schuwt hij het contact met de buitenwereld en aan
de andere kant wil hij iets meedelen maar staat er huiverachtig tegenover,
daarom voelt hij zich veiliger als zijn tekst niet begrepen wordt. De agres-
sie tegenover de taal kunnen we dan interpreteren als "kompensatie voor het
gevoel van een tekort of {een) verwoede poging om kontakt te forceren.™
(1983:9), De schizofreen zal dus de ontoereikendheid van de taal veel inten-
siever ervaren, hetzelfde zal het geval zijn met de schrijvers van ruwe tek-
sten, die "geen andere taal (spreken} dan beroepsschrijvers, evenmin een
meer rudimentaire (...) eerder zijn ze indringers in hun eigen taal, een
soort dieven (Thévoz)." (1983:10)

Een historisch voorbeeld wordt besproken in het interview met Roland Barthes

De krisis van de waarheid dat door J.F. Vogelaar werd vertaald en handelt

over het werk Bouvard et Pécuchet van Flaubert, waarin hij een ongelooflij-

ke dubbelzinnige taal schrijft. "Heel eenvoudig omdat niet valt uit te ma-
ken of het taalgebruik deel uitmaakt van de waarheid of de onwaarheid.”
(1981:213)

Al dat werk draait bij Flaubert steeds meer om &én doel :@ de zin. De
a2in goals Flaubert die aiet omvat erg veel : ze is tegelijk een stijl-
eenheid - dus niet taalkundig maar ook retories - en een werkeenheid,
want hij meet zijn dagen af aan het aantal zinnen, en het is een le-
vensinhoud : zijn leven kan worden samengevat in zinnen.

(1981;216)

Flaubert is dus zijn hele leven op zoek geweest naar de goede structuur van
de zin, omdat hij de contradictie wou overbruggen : "De zin is struktureer-
baar, maar tevens is ze onbegrensd, (...) 'we ziin bezig met het afmaken
van de zin' en aan de andere kant 'het is nooit af'." (1981:217), Daarom
wordt Flaybert de eerste mederne schrijver genocemd, omdat hij zich aan de

dwaasheidl of de waanzin van de taal heeft overgegeven.

1. Dit is een term die we in verband kunnen brengen met het 'zwansen' van

Paul van Ostaijen, zoals Cyrille Offermans het taalgebruik van de grotes-
ken typeert,
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De radicaliteit van de taalvervormingen en verstoringen in de ruwe geschrif-
ten zijn vclgens Thévoz te verklaren door het feit dat de meeste schrijvers
geen uitzicht hebken op publikatie en daarom een gretere vrijheid hekken.
"Verbannen ale zij zijn uit de {moeder)taal, maar tevens gevangen in diezelf-
de taal, blijft hun weinig anders cver dan zoveel mogelijk profijt te trekken
uit hun onverantwoordelijke positie van buitenstaander." { 1983:14)

Dat in dit citaat twee referenties aan titels van parapreoza-bundels van Gils
verweven zitten hoeft ons niet te verwonderen, Qok Gils voelt zich 'verban-
nen' uit de wereld en wordt een 'binnenwaartse buitenstaander'.

Zoals we in het laatste hoofdstuk zullen constateren, 2al onder andere het
element van het relativisme en de genezende lach het onderscheid met deze
literatuur bepalen, waardoor de taalspelen een groteskere inslag krijgen.
Een heel belangriijk onderscheid ook is de consequentie in de doorredenering
van de auteur die blijkbaar iets waargenomen heeft (waardoor hij) buiten
zichzelf (is), Peter Weiss formuleert het in het citaat bij de aanvang van
deze paragraaf als volgt : "ik lalde ze { = de woorden)} zomaar, voor me uit,
ze waren vervuld van een enkele waarneming, maar de waarneming behelsde en-
kel dat ik niets begreep, niets verklaren kon (...]) (die woorden waren) ner-
gens anders goed voor dan weg te sijpelen, te verwateren, te verlopen. 'Die
waarneming wordt daarom maar weergegeven in een 'niet te begrijpen’' stroom
van woorden, die een taalpuzzel in de eigen taal vormt.

Daartegenover staat een fundamenteel ander perspectief in het paraproza van
Gust Gils, die in Dank voor de blijdschap (1977a) tussen haakjes schrijft :

(Je weet wel : je richt je blik, z0 snel je Runt, op een afwijgking,
een onregelmatigheid, onmogelijkheid in de natuur, die zich afspeelt
helemaal in de uiterste hoek van jfe gesiehtsveld, mear zodra je oog

in fokus komt pal op het ongehoorde, heeft dit zich allang (o 30 snel,
met lichtsnelheid ! je krijgt geen kans) weer hervat. Je weet natuur—
iijk, maar gesien heb je niets. Bewijs het dan maar.)

(1977 a:162)

Het paraproza wil iets-dat-niets-is bewijzen en kan daarom eerder aansluiten

bij het 'expressionisme’ zoals Burssens ons dit heeft geleerd. (In deze ver-
handeling p. 71 }. In het woord 'bewijzen' wordt in tegenstelling tot de woor-
den 'wegsijpelen, verwateren en verlopen' de noodzaak van de relatie met de
buitenwereld uitgedrukt, want als je iets~dat-niets-is wil bewijzen heb je
hoe dan ook iemand nodig om te overtuigen.l

1. Toch zou een onderzoek naar 'de impliciete lezer' in de 'literair-gestoor-
de' teksten ons waarschijnlijk duidelijk maken dat deze stromen-van-niets
zich duidelijk onderscheiden van de echte psychotische geschriften.
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Dit 'bewijzen van het niets' is misschien wel de draad van Ariadne in

Gils' labyrintische oeuvre., Reeds in zijn debuut Partituur voor vlinder-
bloemigen bespeelde hij (dan nog ten opzichte van de buitenwereld) de zelf-
relativerende snaar in het gedicht “groet" (1962 b:33):

ik zeg niets
itk kan niets bewijzen

Deze cpmerkelijke verzen krijgen plots een fundamentele betekenis., Het
werkwoord 'kunnen' slaat hier, ofwel op de mogelijkheid van, ofwel op de
overtuiging werkelijk in staat te zijn tot het formuleren van een bewijs.
In de dichtbundel Een handvol ingewanden (1977b) zal Gils bewust gedichten

schrijven over zijn eigen schrijven, zoals de titel ons onmiddellijk laat

vermoeden. Niet toevallig draagt de eerste cyclus daarin de titel "Bewij-

zers & Zonnewijzers". Twee gedichten zijn het meer dan waard om in deze con-

text te worden geciteerd :

De bewijzer
voor Fruik

mijn uitverRoren bezigheid
dingen bewijaen

waarvan overdutdelijk blijkt
dat ze onmogeligk zign.

wel gebrutk 41k daarbij

mijn eigen goort van bewijs.

e bewijs niet uit

maar in het ongerigjmde. (1977 b:11)
en ten slotte :

Vervolgens

woont u de wereldkreasie bij
of dat u zint of niet

van mijn piep

Diepjongste toneelstuk getiteld
flet Niets.

plaate van de handeling
nergens.

tijdstip van de handeling
noott.

personages

niemand.

aantal bedrijven

nul.

doek.
De groteske toon en taalbouw onderscheidt deze gedichten duidelijk van de
gestoorde teksten, maar ock van het citaat uit het paraprozaverhaal, Gils
zal in de groteske duidelijk een wapen tot (zelf)relativering ontdekken.
Nochtans zullen de agressie, de zwarte humor, het demiurgisch karakter van
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de teksten en het zoeken naar een eigen waarheid elementen blijven die

net zoals de écrits bruts ook Gils' literatuur typeren, omdat hij erwvan
overtuigd is dat precies dat GEMIS (het waargenomene)} dat hij wil bewij-

zen niet kan bewezen worden en elke poging daartoe een vergeefse en waanzin-
nige is.

In feite is de scheiding met de zuivere lyriek ook hier niet zo ver af, al-
leen de methode om het bovennatuurlijk waargenomene voelbaar te maken MIST

de groteske paraproza-auteur, Het ‘verlangen' om een 'volheid' te vatten

vinden we bij Gils eveneens duidelijk aanwezig :
De modernist Van Ostatjen gelooft echter niet meer in dese romantische
volheid : het dichten gebeurt prectes uit het verlangen naar volheid
en moet het geschouwde transcendente, corzack van de lyrische ontroe-
ring, sichtbaar maken.,
(Anne Marie Musschoot 1975:204)
Qver het geheel genomen kunnen we besluiten dat Gils de stap naar de waan-
zin, naar de taal in de taal die voor het begrip van buiten zuiver labyrin-
tisch gestructureerd en geschreven is én bijgevolg volkomen onbegrijpelijk
wordt, niet heeft gezet, omdat hij de band met de realiteit (als grotesk
kenmerk) is blijven behouden.l Hij is geen echte ‘'psychonaut' die alle
grenzen heeft doorbroken.
De verstoorde en gestoorde teksten die zich louter in zichzelf bewegen ma—
ken deze grensoverschreidingen wel. Michel Foucault is er van overtuigd
dat dit de basis wordt van een volgende gedachtenspreng, een soort nieuwe
begri jpbaarheid :

Alles wat wij nu als een greng, als iets vreemds of onverdraaglijks
ervaren, zal de rustige helderheid van het positieve krijgen. En
datgene wat voor ons nu een teken is van dat Butten, zal binnenkort
misschien onszelf aanduiden.

{vertaling door J.F. Vogelaar 1983:238)

Het zal ons misschien verwonderen dat Foucault daardoor beweert dat het
volgende citaat ooit begrijpelijk wordt, en terecht :

«« dat heb ik u toch al zo vaak gezegd, dokter, ik kan toch iemand
toch rtemantoch,jorieton soro posja kajoramatsjala dabala jata,kan—
Joremenda nekeschedekredojamatja,mekredo kalajoe tswitedjoe rinina-
magjatalaman, amemoramamedetsjie krano lobrosjenkro ebenojoeri nanje-
prikalabadja. Onoboesje danceloemoena nadropa, heb itk nooit gespro-
ken, allo romonc, alles van mijn hemelse vader, hij spreekt door
mijn mond. {Spoerri 1983:186)

1, Gils wordt dan ook niet opgenomen in het Rasternummer 24 over de gestoor-
de en verstoorde teksten (1983), maar wel in het recente nummer 30 over de
groteske (1984),



97.

HOOFDSTUK IV.

DE EXPLORATIE VAN HET GEMIS

HET GROTESKE LABYRINT NAAST (WAARHEID & WAANZIN).

Temand heeft geschreven : "Geluk is waan”". 26 op aichzelf geheel vais.
Geluk is toestand. Waan ie methode. Bij elk komkreet feit opnieww to:
te passen. Omschept verhoudingen, omschept opperviakkig (dit wil segger
in de meeste gevallen meer dan voldoende) de realiteit. Waan is dus

ook een prisma. Geluk gaat over een louteringsberg. &ij die het geluk
wil sonder inspanning, grijpt naar het prisma van de waan. Elk kon-
kreet geval legt hijf onger dit prisma. Noodsakelijke methode.

{(Paul van Ostaijen 1366%:152)

¢, SITUERINGEN EN BEPERKINGEN.

a. Poézie 1960-1983.
Vanaf 1960 tot heden heeft Gils een ware literaire explosie gekend, die niet

helemaal te vatten is met de benaderingen die we in het vorige hoofdstuk heb-
ben beschreven. In zijn poézie zal hij vrij vliug een andere weg volgen, die
in het verlengde ligt van het gevoel van machteloosheid om nog iets (zinvols)
te zeggen, dat vooral in Levend voorwerp (1969) tot een wit hoogtepunt komt.

De bundels tussen 1562 en 1970 kunnen we het best vergelijken met het para-
proza, omdat ze zich van de realiteit proberen afkeren om in een andere
'echte' werkelijkheid terecht te kunnen komen.

In de paragraaf over de poézie zullen we die sfeer hespreken aan de hand
van een paar gedichten uit de bundels :

Een plaats onder de maan (1965a)

Insomnia ferox (1965b)

I

Manuskript gevonden tijdens achtervolging (1967)
Levend voorwerp (1969)

Van Itterbeek geeft ook de relatie aan tussen het paraproza en die poézie,
maar bakent ze af ten cpzichte van de bundels die we tot de vijfenvijftig-
er-poézie gerekend hebben. Hij wijst eveneens op de moeilijkheid om derge-
lijke para-literatuur te benaderen.

De lezer, die gewoon is een betekenis te hechten aan wat hij leest,
zal zich bij de lectuur van Gils' hallucinant-surrealistische ver-
halen onwennig voelen. Hoe moeten die dingen geinterpreteerd wor-
den ? Hebben ze wel een betekenis ? Die vraeg geldt minder voor de
eerete bundel, Drie partituren (1962), waarin nog een bepaald per-
soonlijk aksent doorklinkt dan voor Verbanningen en voor een groot
aantal gedichten uit Een plaats onder de maan, In die werken leidt
het nonsenstkale karakter van Gils' verbeeldingen tot hermetisme,
(1967:82-83}

vanaf Afschuwelijke roze yogurtman (1972) treedt in Gils' poézie een merk-




98.

waardige verandering op. We kunnen deze bundel daarom als een overgang
naar de meer essentievattende miniatuurpoézie, die de periode tussen 1970
en 1984 kenmerkt, beschouwen. Opmerkelijk is bijvoorbeeld dat de invleed

van de korte Japanse 'haikoe'-vorm die hij in Levend voorwerp is beginnen

te hanteren, in bijna alle volgende bundels te onderkennen valt. Het ge-
voel dat daarmee gepaard gaat is dat de auteur zich teruggeworpen voelt

op de wereld, omdat hij ingezien heeft dat elke poging om boven zichzelf
uit te stijgen slechts van heel korte duur was en de negatieve, d.w.z.
positieve dictie in de poézie waarschijnlijk een té 'zwaar', eventueel een
té persoonlijk karakter had,

Het soortelijk gewicht van woorden is veranderlijk. Volgens de kon-
tekst. In de spreektaal drijven ze aan de oppervidkte, of aijn zelfs
lichter dan de lucht. Maar in doelbewuste schrijftaal dalen ze neer,
ginken, leggen aich op de loer op de bodem van het water. Zonder dat
dit een vaste en onomkeerbare regel is, vallen ze awaarder wit in
podzie dan in prosa.

(Gils 1968:77)

Vanuit deze beschouwing is het misschien te verklaren dat Gils vanaf 1977
opnieuw paraproza begint te publiceren, die in schril contrast staat met

de vri) realistische, scbere maar toch beschouwende poézie die hij tussen
'70 en '84 schrijft.

Naast de versobering en het realiteitsgehalte blijft het groteske en speel-
se element een belangrijk deel van zijn huidige po&zie kenmerken. Het duide-
lijkst kunnen we dat aantonen aan de hand van de 'pseudejapanse’ hundel
Zevenmaal zeven haikoes (1975):

deze bundel leest

van achter naar voor : kij is

toch pseudojapans ?
De getallen zeven en zeveptien beheersen de- structuur van de bundel, zelfs
de voor~ en achterpagina bevatten commentaren die in 17 lettergrepen zijn
opgesteld, Het groteske karakter komt ock direct tot uiting in de titels
van de twee c¢ycli : "groteske onbewogenheden" (1975:29) en "groteske bewo-
genheden” (1975:45). Toch mag je nooit in de val lopen van Gils' vermeende
zekerheid, want zelfs deze ludieke bundel eindigt "bij gebrek aan konklu-
zies" { 1975:53) :

de grote schrijver

gaf atjn publiek weer een veeg

uit de hersenpan. {1975:54)
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De volgende bundels kunnen we bijna allemaal in deze heweging wnschakelen:

Linke kornak (1974)
Zevenmaal zeven hatkoes (1975)
Een handvol ingewanden  (1977b)
Sneldrogende poézie (1978b)
Onzachte landing  (1979b}
Uniek onkruid (1962b)

Fen vingerknip  (1983)

Een handvol ingewanden, Onzachte landing en Een vingerknip verdienen echter

nog een speciale vermelding. In de eerste bundel bezint de auteur zich (zo—
als we in het vorige hoofdstuk aangestipt hebben) op 2ijn eigen schrijver-
schap, zodat we bepaalde elementen tot een beter begrip van de para-litera-
tuur uit deze gedichten kunnen ontlenen.

Onzachte landing is een sterkqestructureerde bundel met poézie die het gro-

teske karakter, het cynisme en de schamperheid van het ik in vraag stelt.
Het verlangen naar volheid en inzicht in zichzelf is hier weer heel sterk
aanwezig, wat blijkt uit de structuur : 3 x 33 gedichten + 1 motto: én
ook uit het motto zelf :

MOTTQ, VRIJ GEPIKT VAN LEWIS CARROLL

Ja wie ben ik nu eigenligk ?

vertel me dat eerst en dan aullen we zien:
ale het me aanstaat die en die
te avgn, kom 1k wel naar boven.

maar zint me dat niet
dan blijf ik hier beneden zolang
tot ik een ander iemand geworden ben !  (1979b:5)

In deze bundel legt hij opnieww een band met het paraproza, maar de stijl
van zijn poézie is totaal anders. Toch wil hij een 'traumaturg' blijven :
een dramaturg van trauma's. "Een traumaturg is iemand die zijn patiénten,
lezers, klanten - hoe moet je ze noemen - een fictieve verschrikking voor-
howdt om ze te-genezen van de zogenaamde werkelijkheid, of soms omdat hij
de werkelijkheid te vervelend of te irreéel vindt" (Fkkers 1979:11):

TRAUMATURG

tk verkies

de konkrete verschrikking
van het zogenaamd fiktieve

boven de denkbeeldighetd
van een zogenaamd
naar het leven optekenen. (1979 b:41)

De realiteit is Gils dus in het "verkeerd keelgat" (1979 b:43 vv) geschoten,
hij zou iemand anders willen worden. De veelzeggende titel Onzachte landing

valt sterk op, omdat de speelse toon van de miniaturen en andere haikoe-
achtige 'kortgedichten’ hier vooral plaats maakt voor de dubbele bodem :
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"Val niet in het gat van de grap." {Ekkers 1979:11).
TOCK WEL LEERZAAM

plots ontstaat er een breuk
in je noneensgleven,

wat je misschien niet leuk vindt maar
waardoor je altans tets leert:

dat het totnogtoe alleen maar
stunteltig overbruggen

van diepten igs geweest

en ook, hoe verdommelijk broos het allemaal wel is,
de innerlifke sekerheid en andere dure dingen
waar je toch maar mooi wgs ingetuind. {1979 b: 112}

In de laatste cyclus van deze bundel "Antilichaam", maar ook in Uniek on-

kruid (1982b) en Een vingerknip (1983} deconstrueert Gils de authentici-

teit van het individu en van de massa door het hanteren van een (zelf)ver-
nietigende en spottende anti-retoriek.Alleen de satanische lach verheft
hem boven 'zichzelf', al heeft dat geen zin meer. Bijvoorbeeld in het vol-
gende gedicht uit de cyclus "Het ego is een alibi"

HET ZELFPORTRET

migne heren !

wilde dat even treffen :

op het moment

dat ww om mifn gederd
zelfportret verzoekend schrijven
mij bereikte

was itk net volop aan een reeks
zelfportretten bezig !

dus tk heb meteen gekeken
maar nee het mijne
was er ntet bij.

vandaar dat ik tot mijn spijt
{fvoor de revisonl)
(1983:14)

Op het einde van deze bundel zijn de gedichten niet langer dan de pointe
alleen, de vingerknip, de lyrische essentie van het nu-moment, die net als
in Smeldrogende poézie (1978 b) je eventjes boven het niets-dat-alles-is-

en-niets verheffen maar je daarna terugwerpen op je-zelf-dat-een-alibi-is.
het spreekuur van Lao Tze

wat ntet ie
18 nawwelijks beter
dan het aanwezige (1978 b: z.p. in cyclus "De geheimen van een stiel”)
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en

EEN ERVARING

wel een vreemde ervaring:
een kop te zijn

die achterstevoren staat
op het lijf van anderen (1983:111)

of nog
TOT BESLUIT VAN EEN GEZELLIGE AVOND

18 tedereen hier aanwesig
tevreden ?

dan mag allee nu

zachtjes verbrtjselen (1983:114)
Gils toont zich hier een ware deconstructionist die de waarde van de mens /
het subject / zichzelf ontmaskert maar hem in een stervend labyrint toch
nog altijd een nieuwe gang wil helpen ontdekken, die echter geen uitgarng
kan bieden, omdat de mensen zich bij het GEMIS hebben neergelegd en ont-
snappen in het stervende labyrint (van) zichzelf.

Voor de dichter wvan Onzachte landing 1is de wereld nog altijd een ab-
surd gegeven, dat slechts door een ironisch scheppen van afstand en
het opblazen van de feiten tot grotesken, leefbaar kan worden gehou-
den. (...).Poézie vol anti-helden, die proberen aan het bestaan te
ontsnappen. Hoewel Gils meent dat het te weinig geprobeerd wordt, en
de kansen op ontsnapping al evenseer "gemist” worden.

{Guy van Hoof 1982:50-51) (onderstreping van mij, p.b.)

van het omsingelingsfront
ontstellend nieuws :

door paniek gegrepen
hebben alle bewoners van de planeet
sichaelf binnen zichzelf omsingeld

omsingeling die werd vervicht
met kennts van zaken !
niemand raakt er nog uit.

wordt verondersteld.

Je ziet niemand proberen. {1979 b:65)
Omdat het in deze verhandeling de bedoeling is de para-literatuur van Gils
uitvoeriger te bespreken kunnen we op deze pogzie na Levend voorwerp (1969)
niet verder ingaan. Wel is het zo dat Gils in Onzachte landing expliciet

toegeeft dat zijn literatuur / zijn leven (?) tot nu toe niks anders is ge-
weest dan het "stunteliqg overbruggen / van diepten * (1979 b: 112), zodat
we zijn latere paraproza tegen die achtergrond {afgrond} moeten bekijken.
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zeg eens weet Jjij nog ergens een uitwey
al was het maar voor een simboliese viinder ? (1979 b:69)

b. (Para)proza 1960-1984,

In diezelfde periode geeft Gils ook een hele reeks (paralprozabundels uit.
Met de noorderzon op stok. (1960)1

Verbarningen.. paraproza (1964)

De rontgenziekte. paraproza II (1966)

Berichten om bestwil gevolgd door Finimeuble (1968)
Dank voor de blijdschap. paraproza III (1977a)

Binnenwaartse buitenstaanders, paraproza IV (1978a)
Integendelen, (1379a)

Geest in opdracht. paraproza V (1980)

De roerloze vechter. herdruk paraproza I en ITI (1981)
Het wee€ gebeente, paraproza Vs  (1982a)

Verder bezitten we een paar tijdschriftpublikaties die nog niet in boekvorm
zijn verschenen :
- "Schotbalken en Doorlaatkleppen" in Koebelnummer 30 (1982 ©:30-35):
dat eindigt met de volgende ironische toespreking tot de lezer :

(Bovenstaand heterogeen manuskript werd utteraard gevonden op de
schrijftafel van de sehnijver, na het spoorlocs verdwijnen van
laatstgenoemde. Om voorlopig onopgehelderde redenen had hij de
teket een aan de binnenscheepvaart ontleende titel gegeven :
Sehotbalken en Doorlaatkleppen. )

(Wat het persoonligk lot van de auteur betreft wordt niet het
beste verhoopt, integendeel. Want al wordt ecen schrijver niet
geloofd, omstandigheden kunnen hem wel verscheuren.)

(Hoe ook, en vreemd genoeg, deze man zal een leemte laten. Wee
ong halfedelgebeente. )

(Gust Gils 1982 c:35)

- "Een vakansie aan zee" en "In opdracht van de krant" in Rasternummer
30 over de groteske (1984 a:150-159).

- "Ben afkeer van afkeer" in Humonuwmmer 2311 (1984 b:18): dat ook ein-
digt met de vermelding van zijn (terug)houding tot de lezer :

- Dit stuk heeft de Schrijver echter niet geschreven bij nader toe-
sten, Immers, dank zij een eenvoudige aftreksom zou de lezer dan

téch nog de omvang van asijn, des Schrijvers Frgernissen hebben kun-
nen meten.

1. Dit is zijn debuutbundel met 1l korte verhaaltjes, die zijn latere para-
proza in feite aankondigen. De originele editie is praktisch onvindbaar,
maar in 1975 verscheen een heruitgave in de reeks Ander alfabet samen met
werk van Bierce, Springer en De Smet. (Meerhout 1975)
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Bigna had hij zieh daar te Grabbel Gegooid, zijn Meest Kwetsbare
Plekken aan het Klokzeel gehangen ! En 3tch zodoende pas voorgoed
in de Kaart laten Kijken!

(Heeft hij nu ook.ISchrijvers, al hun Plechtige Voornemens ten spijt,
doen niet anders.)
Als we de jaartallen bekijken waarin Gils een paraprozabundel publiceert
valt het ons onmiddellijk op dat er een grote kloof bestaat tussen 1966,
het verschijningsjaar van De rontgenziekte, en 1977, dat van Dank voor de

blijdschap. In deze laatste bundel worden alle verhalen dan ook angstval-
lig van een jaartal voorzien, zodat we alweer vlug kurnnen cpmerken dat er
inderdaad een (groot) verschil is tussen de verhalen die voor 1970 (meestal
1965-1968)en die die na 1970 (meestal 1975-1976) geschreven zijn : de cerste
zijn in deze bundel vrij lang en minder moeilijk, de andere korter maar
hermetischer van aard, "De recentste bijdragen zijn vaak hermetischer",
merkt Paul de Vree terecht op. {1978:3). Bousset echter vindt Gils' huidige
teksten meer arabesken, ten opzichte van de zuivere groteske vroeger. Gils
is met die constatering niet echt tevreden, maar Bousset houdt vol, al geeft
hij toe dat de echte arabeske zoals Jacques Hamelink die schrijft bij Gils
niet veel voorkomt :

Al te vaak verschuilt de recente Gils sich achter de gemakkeligke kode
van de pseudo~groteske, die alleen nog de Spielerei bevat van wat ook
ernst moet zijn., Wellicht is Gust Gils inderdaad wit dat genre wegge-
groeid en heeft hij de werkelijkheid.leven aanvaarden. Of is Gile in-
tegendeel 20 grondeloos pessimistisch geworden dat hij de maatschappij
laat voor wat ze is ? Uit een teket ale Gevaarlijke konsentrasie blijkt
dat wie wil vergroten, verkleint, dat wie god wil worden, oplost en
verdwijnt, dat de sprong in het metafysische onmogelijk is. Ik kies
voor de laatste mogelijkheid, omdat ik ervan uitga dat een auteur in
zijn teksten, niet in zijn interviews, de waarheid spreekt.

(1978:273)

Volgens Bousset zou het eerste deel van Dank voor de blijdschap "Lolmaniak-

ken" dus de volgende periode aankondigen en het tweede deel "Egels" de voe
rige periode afsluiten, wat we inderdaad als een groteske omkering zouden
kunnen beschouwen. De fout die Bousset natuurliik maakt, is dat hij Gils
teveel als een groteskeschrijver beschouwt. Het paraproza, zoals we in het
vorige hoofdstuk hebben verduidelijkt, kan slechts gedeecltelijk met de term
‘groteske' verbonden worden. De waarde en de essentie van de paraproza's
liggen echter veel dieper, wat we heel algemeen met de typering vormgegeven
interioriteit hebben proberen vatten (cfr. supra).

1. Ik citeer deze standpuntinnemingen ten opzichte van de lezer, omdat pre-
cies wij deze lezers zijn en Gils nu blijkbaar meer de behoefte voelt zijn
houding duidelijker te maken tegenover een groter publiek. Beide teksten
verschijnen namelijk in een tijdschrift,
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In 1974 is Gils inderdaad een beetje aan het einde van zijn paraproza:

Wat nu dat paraprosa betreft, waar je het daarstraks over had, dat
sehrijf itk de laatste jaren weinig of niet. Misschien is die perio-
de afgesloten en was het paraproza mijn typiseh uitdrukkingsmiddel
tijdens een javen durende geintroverteerde pertode, waar tk o.m.
door mijn interesse voor het redel gelutdsaspect van geschreven
dingen stilaan ben uit geraakt, of wie weet nog steeds aan het utt
geraken ben. Terwijl die paraprozaverhalen a.h.w. plaatsgrepen in
een geluidloze wereld, het was een soort van stomme film.

Ik begon echter het nomansland tussen het verbgle en het muztkale
te verkennen., Na het toneel kreeg ik belangstelling voor de verbo-
sonie.

{(W.M, Roggeman 1974:13) (onderstrepingen van mij, p.b.)

Bousset heeft zich bij zijn interpretatie van deze uitlating van Gust Gils
teveel op het eerste gedeelte blindgestaard, zodat hij inderdaad kon con-
cluderen dat de periode van zuivere interiorisering voorbij was.

Ik ben er echter van overtuigd dat Gils niet zomaar de benaming paraproza
aan een boek meegeeft. Vandaar is het belangrijk de tweede reeks paraproza's
(na 1975) in het verlengde van de verbosonische experimenten te situeren,
waar Gils inderdaad met talige elementen (medeklinkers, andere partikels van
de taal, ...) een ‘andere' ruimte kon suggereren. De ruimte die je door
'‘muziek' kan verklanken is toch absoluter, geinterioriseerder en persoonlij-
ker dan die die je door taal weergeeft. Als Gils daarna (gelukkig voor ons)
weer begint te schrijven, kan het bijna niet anders of hij moet iets nieuws
ontdekt hebben. De muzikaliteit zal bijvoorbeeld een grotere waarde krijgen
en natuurlijk blijft de groteske relativering altijd Gils' overlevingswapen.
In een interview met Paul Koeck komen beide elementen ter sprake :

"De lolmaniakken" heet het eerste deel. Het tweede deel "Egels”.

Een onderscheid dat duister blijft.

"Tia... In het eerste deel is het geheimzinnige, het vreesaanjagende
meer toegespitet op situaties. Im het tweede deel meer op individuen.
Vandaar egels...”

0?

"wegens de klankverwantschap met ego...”

{oaa)

2o schept Gust Gils een nieuwe werkelijkheid, de zijne. De ons omrin-
gende werkelijkhetd komt hem misschien te banaal voor ?

Alj gaat ervoor op de viucht ?

"Neen, de dagelijkse werkelijkheid is zeker de moeite waard., Maar

ze 1§ vatbaar voor kritiek. En mijn paraproaa is mijn commentaar op
die realiteit.”

(1977:z.p.)
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Samen met Marcel Janssens kunnen we het eens zijn, dat "Egels" niet ecn

afsluiting betekent van een vroegere periode, maar vooruitwijst naar een
hoogtepunt dat een para-literatuur impliceert waarin Gils zijn vorm van

waanzin, die hij al vanaf Gewapend oog verlangt, vorm kan geven :

In die trant schept Gust Gils in het tweede deel van de bundel een
klimaat van hRihilistische paniek. Daar viert de waanzin hoogtij. De
koddige figuren uit het cerste deel zijn hier 'zo gek als een houten
kachelpijp op sondag' (p. 165). Ze verstijfven van angst tot 'Tussaud-
Figuren' (p, 171). De humor wordt meteen mechanischer en destructie-
ver. De hoofdtcon van het tweede deel ligt bevroren in het kilste ni-
hilisme. E1R stukje is, soals CGils zelf het zegt, telkens een andere
'besnaring voor de emotie angst'.

Opvallend 1is ten slotte dat al die met de dood bedreigden geen kreot
van protest laten horen, laat staan iets ondernemen om het onheil af
te wentelen. (...) In het aanschijn van de fatale verdelging roesten
de tot ledepop verstarden vast, of ze bevriezen woordenloos. Dan toch

maar verder leven ? Ach ja, 'for Better & (vooral) for Worse !!',
maar sonder illusies, van aangezicht tot aangezicht met het onontkoom-
bare.

(1977:680)

In de paragraaf waarin we het paraproza bespreken zullen we niet alle ver-
haaltjes van Gust Gils thematisch op elkaar betrekken. Dit heel zinvolle

werk heeft Boudewijn Brabant reeds védér ons verricht in zijn interessante
licenciaatsverhandeling over de groteske. Ock Leo Geerts heeft in het ar-

tikel "Nachtmerries van een meester-dromer" op het einde de verschillende
themata gegroepeerd.l
Hoe uiteenlopend dese thema's en vertelmotieven ook zijn - en hoever
ze wel uiteenlopen is niet op dén meter nawwkeurig na te schatten,
dear coiffeurs en entomologen soms stratenver van glkaaer af wonen -
utt dit oversicht (aie voetnoot, p.b.) blijkt de nauwe band tussen
een prinses en een ruimtevaarder : ze horen samen in de wijdopen
paardenocgen van Gils' nachtmerrie.
(Geerts 1969:634).

1. Geerts vertrekt van Berichten om bestwil om de verschillende thema's te

groeperen, omdat Gils in deze bundel commentaar verstrekt bij zijn lite-

ratuur, We vatten samen :

- schijnbaar gewone reacties worden absurd door de situatie of de toespit-
sing ervan in de formulering.

- de absurde reactie van de massa en van de haar vertegenwoordigende macht.,

- de ergernis over het labyrintische karakter van het monster stad.

- de hyperbolisering van de mogelijkheid van de wetenschap.

- de (on}mogelijkheden van de taal en het schrijverschap.

- de twijfel omtrent het hypocriete geloof van de massa en haar verdedi-
gers in de kerk.

~ de doorzichtigheid en oppervlakkigheid van de erotiek.
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Het 1lijkt ons nu echter interessanter een paar verhalen uit de cerste pe-
riode te vergelijken met een paar recentere verhalen, om op die manier pa-
ralogische en pararetorische technieken uit beide periodes te onderzoeken.
Maar ook de relatie met de zuivere lyriek, met andere elementen van de gro-
teske, met het improvisatorische karakter van de jazz en met de gestoorde
teksten zullen we niet uit het ocog mogen verliezen.

Alles bij mekaar lijkt het daarop neer te komen dat de recente paraprozaische
tekst Gils in staat zal zijn 'het gemis' te overwinnen door alles 'in het
ongerijmde’ te 'bewijzen'. Daarbij zal Gils vooral zichzelf steunen door de
evolutie die hij durft doormaken in zijn jongste pog€zie, omdat hij in de
lijn die ook het deconstructionisme doormaakt, het subject als waardeloos

meent te mogen beschouwen.
De wijsergeworden massa

de hele Rroeg
18 verbitterd.

al minutenlang
18 er niets meer
om over te spreken.

dat was er vdbr die tijd
evenmin,

maar pas nu
kregen we dat door, (1979 b:73).
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A, {(PARA-) POEZIE 1960-1969

DE RUIMTE NAAST HET VOL-LEDIGE ZWIJGEN.

Laten we lachen !

Er is al zo weinig vreugde te rapen in dit tranendal. En inderdaad,
men lacht. En nog wel ém dit tranendal.

(Gaston Burssens 1981:20),

1. Plaatsvervangende werkelijkheid : droom, klank, kosmos.

¥ie de wereld van Gust Gils' podszie binnenstapt, stapt een wereld bin-
nen waarin het heel anders toegaat dam in de 'gewone'. Maar tn de
vreemde hemden en andere Rledingstukken die Gils de mens erin aantrekt,
komt hij er in cen onpleszierig onthullend licht te staan.

(Buddingh 1966 :z.p.)

De titels van de twee bundels die Gils na Gewapend ccg publiceert geven
onmiddellijk een belangrijke verschuiving in de ruimte aan. Een plaats on-

der de maan en Insomnia ferox situeren de gedachten / de gedichten in een

kosmische droomwereld, die toch nog van verschrikking en vervreemding
(ten opzichte van de regle buitenwereld) zal vervuld blijven. Deze psycho-
logische verkenningen wijzen er ons op dat Gils aanvankelijk nog niet hele-
maal uit zijn tekst teruggetrokken is. In verschillende gedichten is hij
als 'toerist' van zijn inmerlijke droom op zoek naar 'verre sporen van
bewoonbaarheid* : zichzelf,

EEN REISROETE

o lip o heel sachie droom o viugge wagen
bewuste scheermesklant o smelter,

steeds maar noorduwaarts reizend zich van het
kompakte samenzijn vandaan richtend,

zou men ztchaelf wel ontmoeten, ztjn geruite ik
ontsijferen,

vooral wanneer men zijn o zo levende best zou doen

sichaelf steeds meer op een afetand te stien, tot
verdwignenstoe ;

in de millimeteriage verte, (1965 a:29)

Van Itterbeek wijst er impliciet op dat dit gedicht een verraderlijke af-
stand cregert tussen de klank, de vlug te horen harmonie die eindigt in
een begeerte naar de 'millimeterlage verte', en de zelfspot van het ik in
'zijn geruite ik'. De woorden 'scheecrmesklant', ‘'afstand' en 'verdwijnens-
toe' kunnen deze bewering staven. Het ik gelooft niet meer in de volmaakt-
heid van zichzelf, maar toch ervaart het in maar naast of boven zichzelf
een positief gebrek dat het wil vatten.

de stad van het voltooide zuiden
ligt op een eiland.
de zon komt er lang niet meer.

gsoms nog een vermoeden (1965 a:l6).
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De onbewuste wereld van de droom zal Gils als 'astronoom' zoveel mogelijk
vanop een afstand beginnen te situeren in een kosmische muzikale sfeer.
Regelmatig 2al hij daarbij refereren aan de wereld van de dood en van de
herinnering : "Kleine akoestiek van de dood”. {1965 a:21), “Het lawaai
post mortem™ (1965 a:22), "In de oude doos. voor gust gils sr." (1965 a:15),
Die surreéle harmonie wil Gils dus vertalen., Tn de net geciteerde titels
vallen de woorden 'akoestiek' en ‘lawaai', die allebei de klemtoon op de
klank leggen,des te sterker op. De volmaakte kosmes verbindt hij met het
zuivere geluid; zijn benaderingen ervan met lawaai. De woorden die dit
harmonisch geheel moeten verbeelden, wellen als het ware op uit het onbe-
wuste. Deze elementaire verbindingen herinnmeren ons ormiddellijk aan een
passage uit "Somnis Scipionis” van Cicero,die we hier in vertaling citeren,
on aan te tonen dat vele kunstenaars reeds vanaf de Oudheid het GEMIS aan
een absolute harmonie als uitgangspunt van hun kunst beschouwen.

De harmonie der sferen.

Verbaasd staarde ik dat alles aan. Toen ik van mijn verbazing was be-
komen, vroeg ik : "Wat is dat voor een machtig en toch 2o zoet geluid
dat hier mijn ocor vervult ?" - "Het is de musiek die, utt de verbinding
van ongelijke, maar in een bepaalde verhouding zinvol verdeelde toon-
afstanden, door de vaart en de beweging van de sferen zelf wordt voort=-
gebracht, en die door de vermenging van hoge met tage tonen een harmo-
nie van wisselende samenklanken vormt. (...} Door de navolging van dez.
harmonie in snavenspel hebben kunetvaardige geesten azich de terugweg
tot deze plaats ontsloten, evenals anderen, die met hun uitmuntende
geestesgaven hun menselijk bestaan hebben gewijd aan de wetenschap der
goddelijke dingen . 3

(Cicero vertaald door Geysels 1977°:26)

In de cyclus "Het oorkussen van de astronoom” (Berichten om bestwil) zal
Gils op een ‘wetenschappelijk - beschouwelijke' wijze de begrensdheid van
het aardse en het menselijke tegenover deze 'goddelijke’ harmonie op een

heel moderne wijze ver(ant)woorden. Hij verklaart onmiddellijk waarom hij
nog wil verder'reizen' en -kijken.-

Onze wereld, en de kosmos waarin wij hem stitueren, en wifzelf, en al
wat wif beleven in desze wereld, en waarnemen in die kosmos - bestaqt
niet echt, Dat alles is niets meer dan een opname, een enorme stereo-
foniese driedimensionale technicolor die wordt afgedraaid. Wij, pen-
sonages optredend in die reproduksie, zijn ons van dit, het feit van
ons optreden wel bewust - maar pleit dat jutst niet voor de subtili-
teit van de opnametechniek ?

De kuwestie is alleen : opname wvan wat. Dit is vroeger 001t oecht ge=
beurd. 0p natuurlijke grootte. Alle sterren, alle prachtige spiraal=
nevele in de teleskoop van de astroncom hebben ocoit ergens bewogen,
een oneindig aantal malen grotev, em echter vooral. Maar wat hij vane
daag waarneemt of fotografeert (of meent te fotograferen en waar te
nemen) geeft hem temminste een idee vam hoe het was; dit wese hem

een troost, Dit wese het corkussen van de astronoom.

(1368:68)
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De harmonie die Gils dus maar zal kunnen bereiken, is een sterk verzwakte
weergave van de 'echte’. 2ijn benaderende gezangen noemt hij daarom kraker-—
de gedichten :

de zanger Rijkt omhoog naar de hogere zanger
en deze op =ijn beurt naar de nog hogere

en z0 steeds hoger - maar ik

reb noott voor zanger gestudeerd.

ik ben een kraakbeest. (1965 a:25)

Het best komt deze (a)poétische,waarschijnlijk door de verbosonische expe-
rimenten geinspireerde klankenstorm tot uiting in de cyclus "Fonoklasmen™.
Belangrijk bij het benaderen van deze 'gezichten' { = gedicht + gezang =
visioen) is dat de lezer / luisteraar op twee niveaus kan percipigren : de
klank en het ritme van de gedichten vullen de inhoud van de verzen aan,
maar staan er tegelijkertijd in contrast mee, omdat Gils toch voortdurend
de surreéle, plaatsvervangende werkelijkheid fonisch wil suggereren, al
is hij er zich van bewust dat het bereikte resultaat maar een ruwe klank-
sfeer in staccato kan zijn. Het volgende voorbeeld 'kraakt' voor zichzelf :
EEN DINOSAURUSEI
3

blasta. rompompslomp.
Jullie zijn panters bijgezet
in biljartkrijt.

een frigse leugen wat ?
al werd hij lachend later.
behoorlijk leesloos.

migschien deed hij niet open
utt schurkaehtige grap
in zijn belgewest. (1965 a:88)

Door dit 'kraken' ontkracht Gils de mogelijkheden van zijn (zuivere) lyriek.
In het slotgedicht van de bundel Een plaats onder de maan "Zo zacht als a-
vondmorgen® neemt hij op een vrij hermetische wijze zijn eigen poé€zie onder
de loep. De 'boomgaard’.kunnen we hier beschouwen als de verbeelding van de
dichtbundel, de 'boom' staat voor het gedicht.

de poppenkast van een boomgaard : een door
Jukossen voortgejaagd landschap.

die boom gelijkt op mij
maar met een utt elkaar gerukte nacht van een
geaicht vooral de mond te ver gespleten,

en we zouden verheugd stjn zo achter ww zmwarte
eterrenstenen aan te mogem Komen :

witj zijn geen vijandwoorden maar vrienden . wel
verloren in een wit verspretid begin.

laat het dan cen vingergreep vltiegen zijn of wat
nog vlugger verviuchtigend ? (1965 a:98)
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In "ballade van de parastataal" in Gewapend cog had het ik geconstateerd dat
het zelf 'het begin' kon zijn in plaats van het einde. Net als bij 'lavrou-
zo de lichtzinnige' zou het schrijven de uitweg betekenen : het beschrij-
ven van zijn bovennatuurlijke kosmos. In het hierboven geciteerde gedicht
stelt Gils,'verloren in een wit verspreid begin', dat de woorden wel nog
kurinen ‘gelijken' op het ik en de waarneming van zijn kosmos, maar ze niet
in essentie en in een absolute vorm kunmnen vatten, want het 'gelijkt op mij/
met een uit elkaar gerukte nacht van een gezicht'.

Het 'uit elkaar gerukte' zou (ook) wel e¢ens op de woorden 'nacht' en
geatcht' kunnen slaan. Het gezicht van de dichter ie dan niet zijn
fysionomie, maar een nachtgezicht,dat is : een verschijning in de
nacht, een droomgesaicht,

Nu ig er ook een sluitende rvedenering mogeligjhk. De dichter heeft een
droomgeztcht, een visicen, maar de weergave daarvan (het gedtcht}
kan noott zo momentaan en totaal sijn als de visuele waarneming.

(C. van de Watering 1966 : z.p.)}

Het subtiele in deze verzen is dat Gils de houding van dichter ten opzichte
van gedicht in het taalspel met het woord 'nachtgezicht' visueel uitdrukt :

de dichter kan geen absolute gedichten schrijven.

In die zin geeft de dichter 2ijn hoop op een zinvol contact op, zoals
utt de laatste strofe blijkt. Van Dale geeft als betckenis van 'een
handvol vliegen' ! iets onzekers. Een vingergreep viiegen is dus nog
minder dan iets onaekers. Dat weinige wordt door de slotwoorden van
ket gedicht nog verder teruggebracht tot ongeveer minder dan niets.
(C. van de Watering 1966 :z.p.)

2. De creatieve onverschilligheid naast de leegtes.

In de cyclus "Uit het oog en zonder hart" overwint Gils zijn 'platonisch
pessimisme' door met een relativerende lach de leegte van het leven en de
vergeefsheid van de 'achtervolging' van het hogere te bezweren. Het is dui-
delijk dat hij zich hier (on)bewust in het spoor van de creatieve onverschil-
ligheid van Paul van Ostaijen beweegt, maar ook de wil tot depersonalisatie
spreekt uit de titel van deze cyclus.
Aan Paul van Ostaijen draagt Gils waarschijnlijk dus niet toevallig twee
aaneensluitende gedichten op met de prachtige titel "EPIZODE VAN DE VROEG-
GESTRANDE RUIMTEVAART. voor paul van ostaijen, ergens in een dimensie"
(1965 a; 51-52)}. We citeren en bespreken hier het einde van het eerste en
helemaal het tweede gedicht,

1,

{...)

maar kenners van valeur legden het tuig stil lang
véér die tijd. gedwongen terugkeer waar de
bemanning zich wel moest bij neerleggen. maan
nooit kon zij meer aan het lage horizontale wennen.
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2

z1j bowwden toen een ontzaglijk hoog huis. 2o
hoog dat de vogels er omheen wantrouwlg werden,
er ztch eigenlijk nooit mee verazoenden.

op het dak in grijse eternitplaat gingen de vijf vaak
aitten, vooral de lichtblonde vrouw. hier grepen
de diskussies plaats niet zelden in de richting van
begrip. verstrengelden zich ook de krommen van de
meer en min geslaagde liefdesverhoudingen met de
liehtblonde. slechts een enkere keer ging het er
doktrinair en brutaal toe. van dit dak (hun enige
vergoeding voor het verlies van de door niemand
begrepen kosmiese ekspedisie) kwamen zij slechts
zelden naar beneden. de begane grond was een
goort van urine voor hen. al waren zij evenmin
bekwaam de vogels die boven hun hoofd fladderden
zelfs te zien. dat ware ook te hartsplijtend geweest.
(onderstrepingen van mij, p.b.)

In het eerste gedicht schetst Gils de stranding van ‘'de kosmiese ekspedisie’.
Vijf 'zeelui' (cfr. het woord ‘water' en 'zee' in de vijfenvijftigerpoé&zie)
willen 'uit liefde voor de lucht' het onbekende terrein van de echtheid dat
ergens harmonieus boven de wereld beweegt, (ver)kemnnen. 2Zoals de titel laat
vermoeden misiukt de hele onderneming, maar heeft voor de bemanning €én be-
langrijk gevolg : 'maar / nooit kon zij meer aan het lage horizontale wennen'.
vanaf nu zal de groep van vijf zich, zoals in het tweede gedicht wordt uit-
gewerkt, voortdurend NAAST de twee 'lege' ruimten, waarmee ze veortdurend
geconfronteerd worden, bewegen. De exploratie van het gemis boven en onder,
BOVEN hen bewegen de vogels die ze zelfs niet meer kunnen zien, Het verwuld
zijn van het GEMIS van deze visie zal hen echter blijven onderscheiden van
'het lage horizontale', De enige vrouw in hun gezelschap wordt tot een soort
mythische {ersakz}figquur verheven. Zij is de enige van de vijf die door Gils
met enkele rake details wordt beschreven :

wel was er één
vroww bij. in vertikaal wit em blauw gestreepte rok
en bloeze. lichtblond
(1965 a:51) {onderstrepingen van mij, p.b.)

De vertikale strepen staan in oppositie met het lage horizontale van de ge-
wone wereld. Het vertikale drukt het verlangen naar volheid, naar inzicht
in het hogere uit. De kleuren weerspiegelen enerzijds de lucht {wit/blauw),
anderzijds de zon (licht: cfr. de uitwerking van het licht in hoofdstuk II),
en geven daardoor aan dat de vrouw als symbool van het hogere wordt gewaar-
deerd, omdat ze iets 'onbereikbaars' heeft dat in 'meer en min geslaagde
liefdesverhoudingen' verlangd en gemist wordt. Wat zich boven hen afspeelt
zullen ze echter nooit ZIEN, ‘dat ware ook te hartsplijtend geweest' : het
is de volle leegte,
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ONDER het huis bevindt zich dus de 'lage horizontale' begane grond:

'‘de begane grond was een soort van urine voor hen'. Om dit vers te begrijpen

is het alweer nodig naar de vroegere poezie van Gils terug te grijpen. We
hebben op het einde van het tweede hoofdstuk de evolutie van het beeld

'ruine' geschetst. In Ziehier een dame constateerde het ik dat het nog en-

kel 'een eeuwengeleden ruine ik' was, omdat het zowel in de wereld, als in
zichzelf geen zinvolheid, geen authenticiteit ontdekte. Ook met de resul-
taten van het kosmografische toerisme in maar boven zichzelf kon het ik

zich niet vereenzelvigen. De cplossing kan dus enkel liggen in het bewegen
naast de werelden : het uitstijgen boven de gewone mens en het relativeren
van diens leven door het op een subtiele wijze te negeren. Door deze nega-
tie voelt het ik zich in een momentele extatische staat. Het negatieve

woord 'urine' bezit in deze context een sublieme waarde. Enerzijds bepaalt
het de problematiek van het zijn : de mens leeft als ruine in een vernie-
tigde en stinkende wereld. Dit is de lege leegte. Anderzijds kondigt het
de relativiteitsleer van Gils aan : in het verfijnde woordspel ruine -

urine verklaart Gils dat hij bij Van Ostaijen de kracht van de 'schdpferische
Indifferenz' ontdekt heeft. Door de wereld (ruine) om te keren kan het ik er
extatisch bovenuit stijgen door -een superieure vorm van humor te hanteren

{urine}, zoals Mynona vooral verdedigde.

Ruimtelijk geeft Gils het principe van de creatieve onverschilligheid weer
door- de vijf personages op het dak van 'een ontzaglijk hoog huisg' te plaat-
sen, 'Van dit dak (hun enige/vergoeding voor het verlies van de door nie-
mand/ begrepen kosmiese ekspedisie) kwamen zij slechts/zelden naar beneden'.
Daardoor bevindt de auteur zich tussen de volle en de lege leegte en zal zijn
schrijven voortdurend door beide polen beinvloed zijn., Hij bevindt zich in
een eigen ruimte die kan blijven bestaan omdat hij door het grotesk vernie-
tigen van de buitenwereld en het creéren van een onmogelijke para-wereld

hij toch eventjes onverschillig kan genieten.

3. De relativerende ontmaskering door de tegenstrever,

In de laatste twee bundels Manuskript gevonden tijdens achtervolging en
Levend voorwerp zweeft Gils voortdurend naast deze twee leegtes. Agres-

sieve en sadistische gedichten wisselen af met filosofische en levensbeschou-
welijke bespiegelingen. . De meeste gedichten zijn in een surrealistische

sfeer te situeren.

De lezer doolt in een surrealistisch landschap rond, waarin hij moet
ervaren dat alle mechanismen van zijn vertrouwwde wereldbeeld buiten
werking aijn gesteld, en dat de bedreiging van alle kanten kan komen.
Het is dan ook veelbetekenend, dat Gils (...) een gedicht wijdt en
een afdeling noemt naar Lovecraft, de Amerikaanse gruwel-auteur die
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in 3ijn verhalen een mythologte ontwierp van volkomen buiten-mense-
lijke levensvormen, die ons vanuit het aardse leven bedreigen met
onvoorstelbare verschrikkingen.

(Van der Vegt 1970:44)

Deze verschrikkingen komen echter niet meer 2o bedreigend over voor de
auteur. De humor neutraliseert vooral in de cycli 'ongelllustreerd' en
‘voorrang voor voetzoekers' de dubbelzinnige taal.

dankzegging voor de bols

tk dank u voor de bols, en dat die ook nog te drinken is

want er ts ook de ondrinkbare : kokende bols, bevroren bols
en bols op basie van lootauur of aseton
bols die voor het chemisch reinigen van hoeden werd gebruikt
en het reinigen van stokRen achter de deur waar honden werden
mee geslagen
negerbols (op kleur gebracht met zwarte inkt) en eskimobols (50 %
petroleum)
en bols gewonnen utt de resten van vinnen van pestilente poivis
of nog plantaardig rotte bols : bole naar het moerasdom overgelopen
en bole van dubbelgedestilleerde skunk van sigarettenstompen
sigarenas
zogenaamd houtvrije bols gestookt uit onverkochte dichtbundels
waariijk ik dank u voor de bols maar niet de verzeepte geschifie
verkoolde beschimmelde bols
sintestiese en namaakbols ersatzbols pseudobols
soute bols zure bols gerookte bols gedroogde bols
(easl

tk dank u voor de bols, en dat die tegen soveel tegemkansen in
ook nog te drinken is.
(1967:41)

Deor de voortdurende herhaling van het woord 'bols' ontstaat in dit ge-
dicht de mogelijkheid om tot in het oneindige te overdrijven. De inhoud
op zichzelf heeft weinig waarde, maar het satirische schuilt vooral in de
dubbele bodem. De verschillende wreedaardige combinaties met het drankje
(kokend, looizur, aseton, rotte) ontmaskeren de dieperliggende aard van
de levende mensen. Ock de houding van de mens tegenover negers, honden,
eskimo's komt op een dubbelzinnige wijze tot uiting, Gils combineert hier
grillige en fantastische elementen en ontkracht als het ware zelf hun drei-
gend karakter door de nonsens-achtige woordkolder, De labiel-ironische
pointe 'tegen zoveel tegenkansen in' is een verschrikkelijke uiting van
een verraderlijke verwondering, Deze "plaatselijke neerslagpoézie" (1967:7)
wordt ook door Marcel Janssens in het spoor van Van Ostaijen en Burssens
gesitueerd :

Hij werkt voort in de lijn die Paul van Ostaijen en meer nog CGaston
Burgsens afbakenden : de eksploitatie van een akuut verwonderingsge-
voel (in bepaalde gevallen zelfs verschrikkingssensatie) tegenover
een weerbarstige werkelijkheid, gekoppeld aan een naar geestelijke
anarchie swemende ontriggeling van de taalkode.

(Marcel Janssens 1968:123).
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In de "ongeillustreerde stripverhalen" (1967:68vv) relativeert Gils het
gruwelijke door de absurde parodie op de triviale literatuur en de komische
keuze van de naam van de stripheldin 'nancy zozeau'. De meest onmogeli jke
‘fabulae’ worden zo boven de leegte van de buitenwereld verzonnen. Dit kop~
pelt deze (paralpoizie inderdaad aan de groteske leer van Gaston Burssens
in zijn Fabula rasa. Nadat je tabula rasa hebt gemaakt met de werkeli jkheid
bouw je er een onverwachte fabel op, bijvoorbeeld een 'ongeillustreerd strip-
verhaal', of een “staplied voor rauwkostvreters" (p.47) een “parabel van de
roerloze revolverdrager” (p.51), een "klacht van de coiffeur” {p.52), "drie
kKleine balladen” (p.57), “drie epigrammen” (p.73). Of deze demaskerende
"eenzijdige idille"

marte
(beperkthetd, goede wil, inschikkelijkheid)
doet aan hutverend medeleven.

mnonsteur cqarlo
(zeewaterbutk, moeizame seks, getallen)
doet het haar niet na.

kijk als hij temidden de dividenden van

kleine spaarders ontplofte

en zotets was mogelijk : een levensversekering genomen hebben
op hun door faljiet en hartkriasis gevelde lijven...

macr marie heeft geen weet van dit alles
ze bewondert hem in stilte al die twintig jaren lang
dat z1j de bank na kantooruren dweilt

en doet bij haar grijse emmer aan medeleven :
arme monsieur carlo

op 3tjn leeftijd

werkt zich nog een beroerte

of 86 (1967:96)

in deze verzen bezweert Gils de leegte van de hem omringende wereld op een
groteske en relativerende toon. De zinloosheid van het leven overwint hij
door op een 'zinloze' inval verdar te improviseren. Het einde van deze iro-
nische verzen blijft telkensopen : 'of zo'. Het is vooral omdat hij de we-
reld niet (h)erkent zoals hij zou moeten zijn, dat hij er als het ware de
tegenstrever van is geworden. Precies daar ligt de enige mogelijkheid zich-
zelf te worden, omdat de buitenwereld een "vallei (is) die in zichzelf ver-
zinkt” (1967:12).

Aij ageert tegem alles. Tegen de mems en zijn door hem bevyilde wereld,
De mens heeft inderdaad zijn lot in handen, maar blijkt ‘een revolver'
te zijn. Tegen alles wat idylliseh is. Tegen de natuur. Gile is de in-
dividualist, die niet meer in de mogelijkheid blijkt te verkeren z2ich-
aelf te zijn en daarom als enige levenszin, enige levensmogelijkheid
het ontmaskeren kiest. Hij is de tegenstrever geworden van de door men-
sen gevormde aarde.

(Willy Spillebeen 1968:150)
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Spillebeen ziet in deze bespreking nog te weinig in dat de lach met de
abjecte realitelt het wapen van de 'ontgoochelde' magidr zal worden. In

Manuskript gevonden tijdens achtervolging blijft inderdaad in vele gedich-

ten de zucht naar authenticiteit expliciet aanwezig en wordt de massa veel-
"al op nietsontziende wijze gedemaskeerd,

avond van de kartograaf

forl)

30 1s het beroep
van de potters : op een Rleien landkaart vooruit

de gebeurtenissen
en gebengten van de week te kneden

en daarvan nu 1is het dat ik zo goed

als de tegenstrever ben geworden. met een sprekende bek
in een drukke koot van schorumgeluiden

staan 2e geschat

Ja gewagend en wraak volop gemonsterd gesngeld. kigjk
als men de stad binnenkomt zijn er

niets dan wegwijzers die met hun spiegelbeeld
presies de verkeerde richting wijzen

van was 1s (1967:14)

4. "“Zwijgzaamheid, bar eindprodukt van een steeds elliptieser wijze van

spreken.” (1968;124)
In de laatste bundel die we hier bespreken Levend voorwerp (1969a) komt
Gils tot een vol-ledig hoogtepunt. In bijna alle gedichten van de cyclus
“fictief & transit" leeft hij zich in in de meest onmogelijke personages
die zich in een surrealistische, meestal verstarde onwerkelijkheid 'bewe-
gen'. Meestal vinden we een duidelijke referentie aan de bestaande maatschap-
pij}, maar Gils zal door het doorlichten van de onpersoonlijkheid van deze

fantastische wezens proberen de essentie van het leven te vatten.

Dege kameleontische soepelheid is eveneens een gevolg van Gils' graat-
cerligh gecontroleerd gevoelsleven; ze is overdadiger dan bij een
klassieke romancier, omdat ze telkens doovstoot naar ecssenties en zich
niet inlaat met moeizame constructies rond de figuur waarin de auteur
zich projecteert; deze zin voor het essentidle is het lyrische aspect
dat ook de para-prozateksten zo geladen maakt. (Geerts 1969:630).

Deze affectiviteit ten opzichte van de wereld weet hij op een groteske wij-
Ze te objectiveren, de relatie met zijn paraproza ligt hier, zoals Geerts te-
recht opmerkt, voor de hand. De omkering, de overdrijving en de herhaling
zijn stijlmiddelen die de absurditeit en de inhoudloosheid van de samenle-
ving in een bijna onverschillige, maar toch vrij hermetische taal aangeven.
In de meeste gevallen krijgen de gedichten een autoncom karakter em leidt

de subtiele verbeeldingskunst tot communicatiestoornis tussen lezer en
gedicht. Het geontindividualiseerde gedicht is dan nog enkel een objectief
correlaat voor cen bijna onuitspreekbaar gevoel. Dit kunnen we zien in de
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lijn van de onpersoonlijkheidsthecorie van T.S. Eliot, (cfr. Anne Marie
Musschoot 1984: 63 ), want Gils zal nooit zuivere podzie over de extase

an sich, die hij toch ook door de kracht van zijn negatieve onconventiona-
liteit wil bereiken, schrijven. De complexiteit van Gils' denken bestaat
vooral hierin dat hij door de 'horizontale’ lege leegte te bezweren een
zinvelheid wil creéren of suggereren om tot de 'vertikale' volle leegte te
kunnen doorstoten., Meestal stranden de gedichten enerzijds in de groteske
relativering van een bovennatuurlijke ramp aan een averechtse figuur over-
komen : het genieten door te vernietigen.

De gedichten laten het relativerende niet meer los; het wordt er meer
en meer mee verweven en zo ontstaat een bizar-surrealistische sfeer
die doet denken aan de schilderijen van Klee en Miro. Ook sommige ti-
tels van de gedichten lijRen wel wat op titels zoals Miro sze aan zijn
docken pleegt te geven : "lieftallige onbekende denkt er het hare van",
"snorogiyg personage” of "personage van de Sade neemt het woord”.

(Van der Vegt 1970:44)

Als voorbeeld citeer ik het gedicht "metamorfoze" :

dodelijk doorzeefd
zakte hij neer

op de ztieh meteen
gewillig tot een passende sar-
kofaag verwvormende bodem

dertig 4 zeventtig dagen inkapseling
dan ontpopte
z2ijn verstard overblijfeel tot

een wespenawerm twee handvol muggen
en één modelheliko—
Dteertje.

posthuum
zoemt hiJ om niets vermoedende oren
(1969:36)
Anderzijds valt Gils terug in het vol-ledige zwijgen, omdat hij inziet dat
het absolute niet valt te registreren. In de cyclus " japans & postjapans"
bezint hij zich op deze problematiek @

eteries omhulsel Jen/ even the shortest
een mengenhand die gooit poem
een lot dat valt
een kreet takes too long
to say anything
die awijgt.
(1969:59) at all  ()969:94)

Het absoluut {(intellectueel) hoogtepunt volgt op de bladzijde na de geci-
teerde Engelse ‘haikoe' en als slot'gedicht' van de bundel. Als zeventiende
van 'seventeen haiku' zet Gils alleen het cijfer zeventien op een vol-ledig

witte bladzijde,
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De consequentie is getrokken uit het centrale probleem van Gils'
poésie : dat de alternatieve werkelijkheid noott absoluut, d.w.z.
butten het gedicht kan bestean., De leegte zelf is toch weer het
laatete woord,

(Van der Vegt 1970:45)

De beste gedichten zijn echter die waarin Gils zich in het labyrint naast
deze algemene stilte beweegt en waarin de hefboom van de taal ofwel over-
slaat naar de groteske poézie, ofwel naar de zuivere podzie. Wel lijkt Gils
in deze bundel de leegtes te hebben bezworen, wat tot uiting komt in de
kleuren roze en wit die nu meer dan zwart (hoofdkleur in zijn vroegere pog-—
zie) voorkomen.

kleine leegte gevolgd /en/ portret van een. of andere dichter

door metalen moment hij wordt een steeds groter kunstenaar

1 in een steeds kleinere
het mirakel bleef uit

van wat er te verschoppen viel ggfe
en het zwarte Niet ne
werd Witter geWassen {1969:25)

dan coit. (1969:13)
In zijn paraproza zal hij nog beter dan in zijn pogzie in staat zijn het
gemis van een absoluut antwoord te neutraliseren. De vervreemding van de
wereld kan hij daar vormgeven in waanzinnige verhalen, die niet zo regel-
matig door zuiver-beschouwelijke momenten worden afgewisseld. De relatie
tussen 2ijn vijfenvijftigerpoézie en de (para-)poézie verraadt Gils voort-
durend in plots terugkerende beelden, zodat we ervan overtuigd zijn dat
hij blijft op 20ek gaan naar de echtheid, de authenticiteit, de extase,
een zijn dat van zijn valsheden en zijn leugens 'om bestwil! is ontdaan.
Vandaar kunnen we deze (paralpoézie net als zijn paraproza beschouwen als
een blijvende exploratie van het gemis, dat Gils steeds in het beeld van
het water en de zee verwoordt.

he was afratd
of the only

decistive answer
there tis.

water,
(1969:85)

Een uitkomst uit dit labirint is er blijkbaar niet, tenzij misschien
even via de taal, die in haar uitterste beknopthetid een toverspreuk
zou kunnen worden om de absurditeit op te heffen en de werkelijkheid
te herrijken en opnieuw leefbaar te maken.

(Willy Spillebeen 1974:34)
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B. HET PARAPROZA TUSSEN 1960 - 1984

DE GEIMPROVISEERDE GROTESKE IN HET LABYRINT NAAST

Wat hij schreef, beweerde hij, wae waar, niet gewoon maar integraal
waar, hij had er immers ook de waarhetd van de waanzin, van de waan-
zin die toch onmiskenbaar bestaat, in verrekend. Hijzelf was daarom
niet waanainnig, betoogde de schrijver verder, integendeel : het wa-
ren de anderen die overdreven onwaanszinnig waren.

(Gust Gils 1982c:33)

1. Inleiding.

In deze paragraaf zullen we vooral aan de hand van de teksten die in bij-
lage verzameld zijn, enkele belangrijke aspecten van de paraproza's van
Gust Gils bespreken. De keuze van de teksten was niet eenvoudig, omdat
de teksten van sterk uiteenlopende aard zijn. Elke tekst blijft een raad-
selteken in een steeds verruimende raadselketen. De verhalen die we opge-
nomen hebben in biilage zullen we in het vervolg bij het citerem met een

hoofdletter en de pagina aanduiden, duidelijkheidshalve geven we hier een

overzicht

A - "De egiptiese mummie" uit Met de noorderzon op stok {19?52:36*37)
B - "De grote bergzwaluw" uit Verbanningen (1964:153-160)

C - "De doorgezakte man" en

D - "Het verloren ego” uit De rontgenziekte (1966:58-62)

E - "De werkkamer van de schrijver”,

F - "Nattigheid in de leeuwenkuil",

G - "Autistic child"® en

H - "Kriptogene frenezie, of zo" uit Dank voor de blijdschap

{1977a:15-16, 44-45 en 160-165)

I - "Onvrijwillige proefpersoon” en

J - "Het home voor detergente kinderen" uit Binnenwaartse buitenstaanders
(1978a: 114-115)

K - “"Persoonsbeschrijving van een herinnering" uit Geest in opdracht

(1980: 12-13)
L - "De goocheltoer (beeldlocos beeldverhaal)” uit Het weed gebeente
(1982a:5-6)

Ongetwijfeld 2ullen we af en toe naar andere teksten moeten verwijzen om

bepaalde verhalen binnen de structuur van de bundels te verklaren !!

2, De klinische WAARNEMING : de réntgenblik.
De titels van de drie eerste bundels Met de noorderzon op stok, Verbannin-

gen en De rintgenziekte impliceren ommiddellijk verhalen die door een ver-

vreemding ten cpzichte van de buitenwereld gekenmerkt zullen zijn. Deze
constatering hoeft ons niet meer te verwonderen, omdat we in het tweede
hoofdstuk reeds de sterke invloed die Kafka heel zeker op Gils uitgecefend
heeft aangetoond hebben. R. Bobine heeft in het al geciteerde artikel
"Onder Kafka's vleugels" (1968) vier eigenschappen aangeduid die beide
auteurs kermerken.
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Als cerste en belangrijkste kenmerk noemt hij de voorkeur om in de ver—
halen de meest bizarre lichamelijke afwijkingen klinisch uit te werken,
wat hen de mogelijkheid biedt de waarheid dichter te benaderen, Bobine
vergelijkt de relatie kunst-leven bij Gils met het verschil in benadering
van het dier in een laboratorium en in een dierentuin. Net als in een la-
bo wil Gils doorstoten naar de essentie van het totale zijn, zodat hij
niet enkel in staat wil zijn het menselijk lichaam te disseceren maar hij

bijvoorbeeld ook de herinnering wil beschrijven (K}. In De rdntgenziekte

komt deze klinische activiteit tot een vervreemdend hoogtepunt in het ver-
haal met dezelfde titel,

Zijn perceptie heeft alles door, doorztet alles. Zijn azintuigen
{met het oog, de blik, vooraan) werken als X-stralen, peilen tot
op het gebeente der buttenwereld, tasten haar derhalve aan, want
de enige manier om haar t.o.v. de eigen waarheid uit te schakelen,
d.w. 3. te vernietigen. Zijgn vivisectische perceptie leert hem dat
de buitenwereld lijdt aan de r¥ntgenaiekte, dat ze uiteenvalt en
afbrokkelt door gemis aan cohesie (hier voornamelijk bedoeld als
menseliikheid).

(De Vree 1967:5) (onderstreping ‘gemis' van mij, p.b.)

Het is natuurlijk door zijn ronmtgenblik dat alles aangetast wordt. Zodra
hij zijn ogen op iets richt, wordt dit ommiddellijk in een vreemd verband
zichtbaar {H:162). Wat hij ziet is namelijk het ware van de waanzin in de
wereld. De inauthenticiteit heeft de wereld tot een ruine verbrokkeld en
het is door zijn authentieke WAARneming dat hij die zijn eigenheid wil be-
waren, deze ongelooflijke vernietiging voortdurend ziet. De drang naar per-
soonlijkheid wordt in dat verhaal mooi weergegeven in de bureauscéne als
de man met de rdntgenblik zijn boodschap voor de buitenwereld in veilige
heid wil brengen :

Maar hij zal aich niet gewonnen geven. Hij probeert ongemerkt - met
zign linkerhand - een briefje te schrijven dat hij dan zal buiten-
smokkelen om de anderen, waar sigjn azif dan ! zijn er nog wel ande-
ren ? - te waarschuwen dat hij daar en daar gevangen gehouden wordt.
De daktilo kRomt naast hem zittem werken, zij zal wel van niets geba-
ren, hij heeft vroeger nog een korte verhouding met haar gehad en
21j aijn de beste vrienden gebleven., Veiligheid véér alles, houdt
hiJ toch maar even op met schrijven. En zelfs dat baat niet. Even
later is hij ook dit briefje (er staat nog niet meer cp dan IK in
stuntelige drukletters) kwijt.

(Gils 1966:159-160}

Deze heel aparte vorm van waarneming en doorzicht zal alle verhalen van
Gils kenmerken en is ock de reden waarom deze bundels slechtguit een aan-
censchakeling van vervreemdende fragmenten kunnen bestaan. Een opvallend
verschil tussen de verhalen van de eerste periode en die van de tweede
pericde bestaat in de vermindering van de reflectie van de personages op
hun gedrag. In het verhaal "Het verloren ego" (D) komt een passage voor
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die sterk gelijkt op het einde van het hierboven aangchaalde "De rontgen
ziekte". De figuur vraagt zich voortdurend af wat hij in deze wereld nog
te betekenen heeft, maar kan daarop ommogelijk antwoorden omdat zijn ge-
heugen en zijn herinnering hem in de steek laten, Net zoals de man met de
rontgenblik de buitenwereld niet meer herkent, kan het verloren ego zijn
binnerwereld niet meer vatten, omdat het door de rdntgenziekte aangetast
is. Deze besmettingen worden echter voortdurend expliciet in de tekst ver-
meld, omdat de figuren zich daartegen willen verzetten. Het vinden van hun
eigenheid is het fundament van hun hopeloze zoektocht. Ze willen niet in
de waanzin van de buitenwereld of in hun compromisvol verleden verdwalen.

Er gchieten hem allerlei samenlopen, verbanden, halve gebeurtenigsen
te binnen maar het ie¢ of die hem niet toebehoren, of hij er zelf geen
plaate in heeft, ofwel indien hij die ooit had dat heb ten onrechte
was en se hem weer werd afgenomen, Op geen enkel echt stuk verleden
kan hij de hand leggen., Hij 18 niet gek, zijn geestelijke vermogens
atjn op geen enkele wijze gestoord, hij kan sich een innerlijfk leven
van een meng, een volledig bewustszijn met vertakkingen onder—~ en bo-
venstrukturen inbegrepen duidelijk genoeg indenken - maar het wil niet
echt worden, hij weet dat hij het ntet in verband kan brengen met zijn
fundamenteel ikgevoel, (D:61)

In de tweede periode van zijn paraproza zal Gils meer 'waanzinnige' verha-
len schrijven (G,I,J), die de aantasting van de wereld op een komische

maar tegelijk tragische manier vatten. Dergelijke beschouwelijke uitweidin-
gen (van de zuteur) komen minder frequent voor, al hebben we er in het
eerste deel van dit hoofdstuk op gewezen dat Gils bijvcorbeeld in het ver-
haal in Koebelmummer 30 opnieuw de totale communicatiestoornis die ontstaan

was met de lezer op ironische wijze wil verzachten.

3. De aangetaste personages.

i. Ontmaskering van de valsheid van de buitenwereld : de persiflage,

In het verhaal "De egiptiese mummie" (A) komen verschillende persconages
voor, die door hun oppervlakkige beschrijving een heel unheimliche sfeer
credren. Dit wverhaal herinnert ons aan de passage uit 'Het proces' van
Kafka als Joseph K. op weg is naar het huis van de schilder. K. ontmoet dan
heel vreemde wezens en vooral ook de geheimzinnige kinderen waarover de le-
zer in feitencoit iets essentieels verneemt., Gils zal op heel persoonlijke
wijze in staat zijn een gelijke irreéle sfeer in zijn verhalen te toveren.
Door rake adjectieven en werkwoorden identificeert hij de personages met
een karaktertrek, die hij niet verder uitwerkt : jaloerse toneelspelers,
misnoegde para-artiesten, nagrinniken. Deze figuren hebben trouwens met het
verdere verhaal niets te doen. Daartegenover plaatst Gils de valse houding
van de ik-figuur die in dit verhaal ontmaskerd wordt, omdat hij het tegen-
overgestelde doet van wat hij aanvankelijk beweert :
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Ik ging hem opzoeken, niet enkel uit archeologische interesse (ik ben
muzewnkonservator van bercep) maar ook om een oude vriend, in geen
Jaren gezien. weer eens te ontmoeten.

(evel

Maar wacht nog even, “k heb een voorstel : ik neem je mwmnie op in
mijn kolleksie. Als 4ij het goedvindt. (...) Zo werd mijn muzeum ver-
ri{kt met een echte. onvervalste, tweedemensionale egiptiese mummie.
(A

Dit grotesk procédé van de omkering is in dit verhaal nog vrij duideliijk
zichtbaar. In “De goocheltcer" (L), één van de mooiste 'beeldloze beeld-
verhalen' die Gils in zijn wereld van de stomme film heeft kunnen opvoeren,
wordt diezelfde techniek echter veel genuanceerder gehanteerd. Het publiek
reageert eerst vrij menselijk met "verslagenheid" op het tragische ongeval
van de goochelaar, dat op zichzelf een absurd gegeven is {onthoofding door
het uitrukken van 1 haar). De circusdirecteur die blijkbaar van ontroering
waanzinnig geworden is “barst onverwacht in schaterlachen uit", waarop het
publiek terecht met "ontzetting”" reageert. Als het onmiddellijk daarop ont-
dekt dat de krankzinnig geworden directeur niemand minder is dan de gooche-
laar zelf en het onthoofde lichaam van niemand minder is dan van de direc-
teur, dan is het publick "wild entoeziast",

Op heel gestructureerde en tegelijk swperieur-komische wijze verhaalt Gils
hier de tragische inhoud van de krankzinnigheid van het publiek (de massa).
De subtiele omkering valt hier niet 2o sterk op, omdat Gils een laatste
nummertje 9, dat logischerwijs zou moeten volgen uit de verhaalopbouw,

niet vermeldt. Daarin zou hij zich te breedvoerig op beschouwelijke, mis—
schien ethische wijze moeten uitlaten over de krankzinnigheid van dat pu-
bliek. Wel eindigt hij 2ijn verhaal met de scherpe zinnen van nummer 8 die
in directe oppositie staan met nummer 2 :

Wild entoeztiast applaus van publiek,
Zelfs het publiek lijkt echt !  (L:6)

Deze oppositie verraadt de omkering die dit beeldloos beeldverhaal kermerkt :
de centrale zin is zin 5, nummer 4 staat tegenover &, nummer 3 tegencver 7
en nummer 2 tegenover 8. Het ontbreken van nummer 9 toont ong dat Gils geen
commentaar wou geven op de houding van het publiek, zodat de lezer zelf de
slotsom moet maken.

Binnen de verschillende nummers die in oppositie met elkaar staan worden de
zinnen parallel gestructureerd, wat tot gevolg heeft dat de subtiliteit van
de omkering het verborgen effect van de climaxwerking bewerkstelligt. Het
nummer 2 dat tegenover het hierboven geciteerde nummer 8 staat, komt er
heel sterk mee overeen :

Bewonderend applaus van publiek,
Zelfe het bloed ligkt echt ! (L:5)
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Het is duidelijk dat dit beeldloos beeldverhaal geen geimproviseerde gro-
teske is, maar een gestructureerd grotesk verhaal dat een 'inval' bijna
zonder woorden en dus uiterst geraffineerd uitwerkt, De waanzin van de mas-
sa die enkel op sensatie belust is en daarvoor ook over lijken zou lopen
wordt door Gils in deze subtiele persiflage gedemaskeerd.
ii. De solipsist : de waarneming naast waarheid & waanzin is echt :

de metafysiek.
Een heel ander socort van verhaal is "De grote bergzwaluw" (B), waarin een
professor samen met één helper in de hoogste regicnen op zoek gaat naar de
grote bergzwaluw. De weinige personages die in dit vri)j lange verhaal voor-
komen schijnen zelfs niet allemaal echt te bestaan, want de bergdorpjes
waarin de twee explorators zich begeven zijn steeds minder bevolkt en de
begroeilng wordt steeds schraler.

Hoe hoger het tweetal komt hoe kleiner de dorpen, met sechaarsere plan-
tengroet, en schuwere tnwoners die niet ocver de grote bergzwaluw aan
het praten te krijgen zijn. Boven de sneeuwgrens geen dorpen meer.
Tenslotte laten de klimmers ook de laatste van de steeds kleinere
donkere sparrensilhoedtten beneden zich. De omgeving wordt ijl.
(B:154)

Op een kritiek punt zal de helper na een ruzie de professor achterlaten, zo-
dat deze laatste alleen blijft op zijn expeditie. De resultaten van zijn
waarnemingen kunnen dus moeilijk aan de waarheid worden getoetst, want de
blijkbaar auctoridle verteller Gils schrijft over de professor, of, is de
professor nu plots over zichzelf aan het woord in een monologue intérieur,
Inderdaad, zo schijnt het ! Vanaf pagina 157 (B) bovenaan begint het re-
laas van een oncontroleerbare ideeénstroom van de geiscleerde ontdekkings-
reiziger, die Gils inleidt met de woorden : "Hij bedenkt jets". En over
zichzelf denkt hij :

Ziin kamoeflage is perfekt : in spierwit skiRostuum zit hij urenlang
roerloos op een uttkigkpost in de sneeww. Geen teken. Zijn geduld is
fenomenaal; maar toch, na enkele weken van deze volkomen steriele ak=
tiviteit beginnen zijn gedachtengangen vreemd scheef te stromen, zon-
der dat hij daar veel kan tegen doen.

In dese zoele droge gebieden boven de zogenaamd eeuwige sneeww leeft
een oeroude stam van indianen.

{B:157)

Net op het moment dat de professor averechtse ideeén begint te krijgen komt
een oude stam indianen op het toneel. De professor zal nooit rechtstreeks
contact met hen hebben, maar hij weet wel dat de grote bergzwaluw waarnaar
hij zelf op zoek is, hun berggod is. Het is duidelijk dat de lezer nu moet
meeleven in het fantastische geimproviseer boven de leegte, want al vlug

komt de grote bergzwaluw in het verhaal voor., Deze vogel zal zelfs de ocor-
zaak van de dood van de professor betekenen. De indianen en de grote berg-
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zwaluw bestaan niet echt, behalve 'in de ogen’ van de professor.

Gils hanteert hier een prachtige pararetorische techniek, die een literai-
re uitwerking is van de filosofische en metafysische leer van het solip-
sisme en die hem toelaat de meest waanzinnige verhalen in een vrij begrij-
pelijke taal te schrijven. Het solipsisme is een leer die stelt dat alleen
de eigen bewustzijnsinhoud reéel is, verklaart Gils in een interview met
Fernand Auwera (1969:27),

Tets dergelijke 1ijkt het geval te zijn met de roerloze vechter ( = de
professor) : een kleim, voor anderen controleerbaar reédel gebeuren
leidt tot een gedacht gebeuren, het gedachte wordt als regel ervaren.
(Han Foppe 1974:43),

De professor is dus zo'n solipsi;§ die door zijn afzondering metafysische
waanvoorstellingen begint te krijgen (de indianen, de grote bergzwaluw) die
hij als echt gaat ervaren. De auteur Gils daarentegen kan bij het schrijven
van zijn teksten van deze techniek ten volle gebruik maken om tot een exta-
tisch moment boven het normale en het nihil op te klimmen. Hij kan de meest
'tegenstrijdige' beweringen in de gedachten-waarnemingen van de solipsist
tot een 'chaotisch-harmonieus bewijs in het ongerijmde' samenveoegen,

De inhoud van dit verhaal uit Verbanningen (1964) liegt er niet om. De pro-
fessor is ongetwiijfeld op zoek naar iets, wat niet bestaat. De exploratie
van het gemis !! De tekst krijgt daardoor een labyrintisch karakter met

aan de ene kant herkenbare beelden, maar aan de andere kant onverwachte
bovennatuurlijke gedachtensprongen. "De cultus van het onvoorziene", zoals
Gils de kracht van de improvisatie i.v.m. jazz typeerde. Bepaalde beelden
kunnen we nochtans onmiddellijk duiden. De professor neemt niet toevallig
een 'verrekijker' mee, want hij gaat hoe dan ook op zoek naar 'verre sporen
van bewoonbaarheid', zichzelf en het absolute. Het ' luchtpompje' zal hem

in deze onmogelijke gebieden enkel in leven kunnen houden, als hij zich-
zelf daar vindt. De activiteit, die de professor verricht, kunnen we onmid-
dellijk laten aansluiten bij de belangrijkste bezigheid die Gils zelf voort-
durend bezielde in de periode van zijn vijfenvijftigerpo€zie : waarnemen.

Nadat de reiziger in 3ijn eentje heeft gegeten en overnacht maakt hif
van de nood een deugd, rekent niet meer op de tertgkeer van sijn hulp
en begint met zijn waarnemingen. {...) Enkele malen heeft hij met te-
lelens een in de verte bewegende stip gefotografeerd, maar nooit wae
het wat : een gems, . of een in de wind waggelend rotsblok.

{B:156) (onderstrepingen van mij, p.b.)

Al in de pogzie tussen 1950 en 1960 maakte Gils gewag van tkortstondige
waarnemingen®, die hij niet in taal kon vatten en die wij als de vertalingen

van het 'gemis' karakteriseerden. Je zou het aan geen Freud moeten wijsmaken

dat het toevallig is, dat hij precies in de passage die wij hier citeren
het woordje 'gems' kiest om deze 'stip' te verwoorden.
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Belangrijker is natuurlijk 'de grote bergzwaluw' die wij in verband wil-
len brengen met de ‘'vogels', in het gedicht opgedragen aan Paul van Os-
taijen, die de bemanning op het dak van de 'schdpferische Indifferenz’
nooit te zien kregen. Dank zij het solipsistisch perspectief van de aan-
getaste personages kan Gils de waarheid en de echtheid van de gekste wa-
nen ‘bewijzen'.

Waanvoorstellingen over indianen (het doel van zijn onderzoekingen is
hin god) versnellen zijn fysieke en psychische aftakeling: geteisterd
door gebrek aan zuurstof levert de professor een strijd op leven en
dood, het luchtpompje geeft hem cnvoldoende soelaas, hij sterft aan
zichzelf: de grote bergswaluw is de professor zelf.

(Han Foppe 1974:42-43)

Het is van dit solipsisme dat Han Foppe uitgaat om aan te tonen dat je bij
Gils met de verschillende bewustzijnsstadia, die Van Ostaijen onderscheidt
tekcrtschiet :

Bij 0ils lijken kenmerken van denken, droom, bewuste arabeske en ver-
sluterde arabeske samen een rol te spelen. De arabeske, de droom, het
denken, zij verhouden aich op de een of andere wijze tot de realiteit.
De ervaring van de realiteit ts (...) problematisch.

{Han Foppe 1974:41)

De lezer kan enkel in de huid van het aangetaste personage kruipen, voor
wie de werkelijkheid buiten niet is wat ze is, omdat enkel zijn eigen idee&n
die zich voor de lezer naast de waarheid en naast de waanzin situeren, echt
zijn.

4. De aangepaste taal/ruimte : het groteske en het transludieke.

i. De groteske technieken,
In de bundel Dank voor de blijdschap (1977a) komen veel verhalen voor die

we zonder probleem tot het genre van de groteske kunnen rekenen. Toch wil
Gils zich daarvan onderscheiden door de term 'transludiek' te hanteren :
"het ludieke buiten zijn normale ocevers getreden, in grimmige gebieden ver-
dwaald, Het vrolijke van de grimmigheid, het grimmige van het vrolijke."
{Bousset 1982a:158)}. Wat voor Gils waarschijnlijk het verschil is tussen
het groteske en het transludieke kunnen we illustreren aan de hand van een
vergelijking tussen "Nattigheid in de leeuwenkuil" (F) en "Kriptogene fre-
nezie, of zo" (H), allebei uit Dank voor de blijdschap.

In "Nattigheid in de leeuwenkuil" (F) wordt op een heel onverschillige ma-
nier een parodie verhaalt. De taal is heel specls cn humoristisch. Het is
alsof de groteske-auteur een vertelling ten beste geeft, want voortdurend
maakt hij luchtige opmerkingen : wie weet ?, o.k., de ezel... De uitgangs-
positie van het verhaal is absurd, maar aanvaardbaar : Dani&l zit in de

leeuwenkuil en om één of andere reden willen de leeuwen hem niet opeten.
De groteskeschrijver kan alles verklaren en veronderstelt dat leeuwen
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net als muggen slechts door een bepaalde soort van mensen aangetrokken wor-
den. Voor DaniZl is er dus gelukkig niets aan de hand. Al vlug gebeurt er
echter iets, waardoor het verhaal een andere wending neemt : het begint te
regenen, te stortregenen zelfs, In deze korte herhaling zien we het komisch
effect van de overdrijving in de groteske. De gebeurtenissen stapelen zich
nu op ! Door de regenbui heeft de bewaker het koud gekregen en steekt zijn
elektrisch vuurtje aan (!), valt echter in slaap waardecr hij volgens Da-
ni8l zijn werk zou kunnen verliezen. Daniél, die barmhartig is van nature,
wil de bewaker helpen, maar graaft daardoor zijn eigen kuil ! Hij schreeuwt
de bewaker wakker door zijn hulpgeroep en brandkreten, zodat de bewaker wak-
ker schrikt, het vuurtje in de kuil en in het water dompelt en Daniél geelek-
trokuteerd wordt.

De leeuwen komen er beter vanaf. Zij zijn uit de volgeregende kuil kunnen
omhoogklimmen."Ze ontsnappen zelfs en vreten in het voorbijgaan nog even

de bewaker op. Alle moeite van Daniél voor niks geweest !" (F:45). De gro-
teskeschrijver heeft inderdaad altijd nog een onverwacht einde op zak en
laat de leeuwen daarom in plaats van Daniél de bewaker opeten, een subtie-
le omkering.

Dit heel absurd verhaal komt in feite heel aanvaardbaar over. De mogelijk-
heid daartoe schuilt in het beheerste en geraffineerde taalspel van Gils.

In dit komische verhaal parodieert Gils niet enkel het verhaal van Daniél,
maar ook de tragiek. Want Dani&l die zich gelukkig mag prijzen, dat de leeuw-
en hem niet willen verorberen graaft al zit hij er reeds in, nu zijn eigen
kuil en dat dan nog terwijl hij zijn vijand wil helpen. Op een heel grotes-
ke en relativerende toon (overdrijving, humor, luchtig taalspel, anarratie-
ve vertelstructuur, tragiek en komiek) geeft Gils hier uiting aan het feit
dat de mens toch altijd zijn eigen val is, of zoals Kees van Kooten zegt
"zijn eigen bananenschil”.

ii. De transludiecke extase.

Op een heel objectieve wijze (de creatieve cnverschilligheid) werkt Gils de-
ze technieken uit in zijn veel sterkere transludieke verhalen, die zich op
een dubbel plan ontwikkelen : de realiteit en de droomwereld. In het ver-
haal "Kriptogene frenezie, of zo" (H) worden herkenbare situaties namelijk
voortdurend naast de werkelijkheid verplaatst door de anmogelijke verbin-
dingen die Gils legt. Deze botsing van onverenigbare elementen is in feite
het typisch kenmerk van de groteske. Het paraproza verschilt namelijk hier-
in, dat de ruimte die Gils beschrijft eigenlijk nooit re€el is, maar als

in een droom voortdurend naar de realiteit verwijst. Daardoor plaatst hij
zich wat de methode betreft tussen Van Ostaijen en Kafka.
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¢ils' verhaaltechniek staat tussen die van Kafka (vreemde witgangssi—
tuatie die steeds dichter bij een beklemmende realiteit komt) en die
van Van Ostatjen (mogelijk begin dat steeds absurder wordt)., Net als
b1i Kafka beginnen Gils' verhalen met erg vreemde situatties die dan
als koncentrische cirvkels zich uitspreiden tot in het absurde (cfr.
Van Cstaijen).

(Boudewijn Brabant 13982:204).

Leo Geerts heeft op nogal psychologische wijze de verhalen van Gils als

zuivere droomverhalen en als nachtmerries bestudcerd. Zinvol is alleszins
dat hij het oncontroleerbaar tijdsbesef en de mogelijke symboliek van be-
paalde beelden in de paraproza's van Gils uitgewerkt heeft voor de eerste

bundels :

tn de droom ztjn we machteloos overgeleverd aan een zeer elgensinnig
tijdsverioop, de tijd van de droom slorpt ons helemaal op, maakt el-
ke vreflektie onmogeligk; pas achteraf kunren we ong erover gaan bezin-
nen, bijvoorbeeld aan de hand van de psychologische technieken. (...)
Niets staat een Freudiaanse interpretatie in de weg : voor de man met
"réntgenziekte”, wiens menuwen bloot liggen op zijn beenderen, is de
erotiek een bedreiging en tegelijk een verlokking. Daarom zijn er zo-
veel verwarde, nooit eindigende wenteltrappen, labirintachtige gangen,
lieftallige, maar verraderlijke of onberetkbare vrowwen, monsterach-
tige vrouwen en selfs die "grote bergawaluw”, die ztjn slachtoffer
als een vampter te 1ijf gaat.

(Geerts 1974:45/51),

Toch hebben we de indruk datCeerts te weinig het element van de relativering
en de negatieve dictie in de autonome creaties van Gils' verbeelding ver-
meldt. We kunnen inderdaad beamen dat het ontstaan van het werk vertrekt
vanuit een angstgevoel, een gemis : de onbehuisdheid in de wereld, de ver-
vreemding ten cpzichte van de buitenwereld, het ontbreken van een absolute
waarheid. In de transludieke paraproza's kan de schrijver zich echter op
een ircnische manier in een onirische wereld begeven waardoor hij enerzijds
met de absurditeit van de wereld (die in zichzelf verzinkt en waarin mensen
verdwalen die zichzelf niet begrijpen en herkennen) afrekent en anderzijds
de gerelativeerde zoektocht in zichzelf naar zichzelf (bewoonbaarheid) en
naar de waarheid cbjectief blijft verderzetten. Of zoals Willy Roggeman
beweert : "vernietigen om te scheppen. Vernietigen en scheppen in hetzelf-
de gebaar”, {(z.,j. Het zomers nihil: 134), want essentieel is het uitschrij-
ven van een ‘kortstondige waarneming'. In de extase van het nu-moment de
waanzin als waarheid beleven,

Het verhaal "Kriptogene frenezie, of zo" is duidelijk grotesk-improvisato-
risch van karakter. Naar het einde toe zijn de meeste zinnen heel lang, be-
halve de korte spitse labiel-ironische opmerkingen die de zekerheden willen
relativeren, worden vrij lapidair geformuleerd.
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2ij denken, of weten, of denken te weten dat de zoon eigenlijk niet
krankzinnig is, dat zij hem alleen maar behandelen alsof, en wel op
z30'n vaardige manier dat hij het zelf gelooft, dat hij meent krank-
zinnty te zijn zonder het echt te weten, wat er dus op neerkomt dat
ztf hem heel handig en welbewust krankzainnig houden; welnu ze zijn
ernaast, hij te namelijk wél echt en onvervalst Krankszinnig. Vroe-
ger ntet, nu wel. Langzaamaan 1s hij dat geworden, wit zelfverdedi~
gung.

{H: 164-165) ({(onderstreping van mij, p.b.)

De contradicties die zich hier opstapelen maken van dit verhaal niks meer

dan een onvatbare stroom van woorden, Op het einde wordt de uitgangsposi-
tie als onmogeliijk voorgesteld, want de familie was ook al door de krip-
togene frenezie aangetast en zou naar een brand gaan zien die zij alleen
zouden zien. Vanaf het begin, al valt dat niet onmiddellijk meer op zijn

we er als lezers 'maast', Het advies van de dokter, dat je aanvankelijk

zou geloven "Maar uw zoon is Kkrankzinnig mevrouw. Ja. Haar zoon was krank-
zinnig, Zo¢ was dat, Hij leed aan kriptogene frenezie, of toch iets dat

daar verbazend goed op lijkt." (H:162) wordt gegeven door een arts die zelf
aan de ziekte lijdt en wordt geloofd door de moeder die ook al aangetast is.
En zo kunnen we doorgaan met het analyseren op meta-niveau en meta-meta-
niveau, van welke aangetaste figuur welke uitspraak gelooft. Het belangri jk-
ste is te onderkennen dat in het leegschrijven van de inval alle mogelijk-
heden met alle onmogelijkheden worden gecombineerd en de synthese daarvan
wordt omgekeerd. Of zoals Bobine het formuleert :

HiJ bekijkt het leven a.h.w. door twaalf prisma's, een holle en een
bolle lene, en fixeert het dan in een overbelichte camera obscura.
(1968:8)

De herhalingen en de vervormingen en de demaskerende referenties aan de

realiteit geven het geheel een transludiek, of superieur grotesk karakter.

De vader een daglang moegewerkt op zijn blinkend kantoor komt savonds
tuis, hoort ervan, ontsteekt in Rille razernij, verszamelt de hele fa-
milie en vébr het front der troepen Raffert hij de oudste zoon (oud-
ste zoon, het zou wat, ze hebben maar &én zoon, zoals hun jongste doch-
ter hun enige dochter ig, de gelederen van hun gezin zijn alleen maar
zo dicht dank zij inwonende schoon- en gewone cuders en ongehuwde tan-
tes en versuikerende ooms en dén agstronomies verre aangetrownde nicht)
de oudste soon due {(daar hij nu eenmaal onder die benaming bekend
staat) wordt uitgekafferd door zijn vader dat het niet fraai meer tis,
wat denkt hijf wel de nietsnut,...

{H:163).

In dit fragment uit de nog veel langere zin merken we op :

- de herhalingen : kaffert hij de cudste zoon ... wordt uitgekafferd door
zijn vader/ de oudste zoon (oudste zoon,... ze hebben maar één zoon...)
de oudste zoon dus.
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- de vervormingen : inwonende schoon- en gewone ouders / versuikerende
ooms / astronomies verre aangetrouwde nicht,
- demaskerende referenties : de familie wordt in militaire termen gekarak-
teriseerd : voor het front der troepen / de gelederen van hun gezin.
Uit de lange chaotische structuur van de zin die door plotse knotsgekke en
onbewuste ('astronomies verre') taalspelen wordt opgefleurd of geharmoni-
eerd, kunnen we afleiden dat de improvisatie de basis is van dit schrijven.
Op het einde van deze gelmproviseerde, superieure groteske wordt de toon
zelfs poetisch, een typisch kenmerk van het paraproza van Gils. Het taalge-
bruik staat dan meestal in scherp contrast met de schrijnende inhoud, maar
precies daarin zit de extase en de overwinning van de auteur : het genieten
boven de vernietiging.

het gaat jullie niet zo best, kijk maar om jullie heen, en loop dan

maar buiten op straat waar het alleen maar onschuldige regendruppels
zijn denken jullie die jullie voelen in Jullie nek maar elke onpartigj-
dige voorbijganger ziet ze wel, de dikke witte larven kriptogene fre-
?eaie fie in en uit de ronde rode gaten achter jullie oren kruipen.
H:165}).

5. Besluit : een labyrint in een labyrint of

een afgeronde afgrond ?

In Berichten om bestwil drukt Gils het probleem van de absclute verwoording

heel ironisch uit : "Het spiegelbeeld van een geur. Beschrijvingen en be-
schouwingen. Vertaald uit het honds", (1968:45). We hebben er al dikwijls

op gewezen, dat hij iets wil duidelijk maken dat niet onder woorden te vat-
ten is. De meeste verhalen van Gils verdwalen echter niet in de labyrin-
tische structuur van de tekst zelf, behalve in een eenmalig voorkomend voor-
beeld dat we dan ook geciteerd hebben. In Geest in opdracht komt trouwens

"2 la maniére de Raymond Roussel" (1980:88) voor, een parodie op de stijl

van een auteur die in een verhaal twee fonisch-grafisch bijna identieke
zinnen (waarin bijvoorbeeld slechts één medeklinker verschilt) wil verbine
den om een poétisch-geladen tekst te creéren. Gils geeft na zijn verhaal
wat commentaar over de figuur Raymond Roussel, die door J.F. Vogelaar als
€én van de voorlopers van de schrijvers van gestoorde teksten wordt be=-
schouwd (1983:14). "Frans auteur. Benutte verbale aksidenten of gelijkenis-
sen om zijn inspirasiemekanisme op gang te brengen." Deze labyrintische
structuur die het gevolg is van de opgelegde spelregels, is volgens Roussel
nochtans ook in het proza van belang :

Hij noemt het procddéd poétisech bij uitnemendheid, omdat het aoveel ge-
tijkenis vertoont met het rijm : ook daar worden dankzii fonische-gra-
fische combinaties creatieve semantische verbanden gesuggereerd.
(Marcel Janssens 1982:40)

Deze opgelegde methode wordt door Gils op groteske wijze de grond ingeboord.
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In "De werkkamer van de schrijver" (E), de Qescriptie van de schrijfwijze
van cen auteur die waarschijnlijk iets als paraproza wil crecren, wordt
nochtans ook over het verbinden van punten gesproken :

Ik verbind alleen punten met elkaar, zegt de schrijver, het juiste
punt met het juiste punt op de jJuiste manter, en die kortsluiting
schept telkens een veld van regliteit dat ik dan intens en volledig
ervaar; zegt de schrijver. Het gedicht dat zodoende ontstaat te daar
enkel het direkt waarneembare van; over wat er beneden die opperviak-
te gaande 1s, en dat is het belangrigjkste van de ervaring kan het ge-
dicht niets zeggen. (E;15)

In het verhaal over 'Het home voor detergente kinderen' (J), vinden we

zo'n surrealistisch procédé., Gils verbindt hier inderdaad twee semantisch

ver uit elkaar liggende woorden maar beweegt zich toch nog altijd op de

grens met de realiteit., Het fundamentele verlangen van zijn teksten is in-
derdaad "het zoemen van de poétische aura" (E:16) te vertalen, maar het
zuivere metafysische genot heeft hij in zijn teksten nooit bereikt, Daarom ko—
men bij Gils steeds de persiflerende momenten voor, die zijn teksten een
afgerond karakter geven en door de relativering uitmunten.

Hij verbindt, naar goed suvrealistisch droomrecept, de verst uit el-
kaar liggende segmenten die semantisch grotendeels of geheel incon-
gruent zigjn, en wit die combinaties, door een loslopende verbeelding
teweeggebracht (al of niet artificteel geprikkeld), puurt hij aller-
hande verrassingseffecten op de grens van lol en gruwel.

{Janssens 1977:678)

Zijn zijn teksten zelf niet labyrintisch gestructureerd, de probiematiek
die hem bezighoudt, is een nocit eindigende doolhof. In "Persoonsbeschrij-
ving van een herinnering" (K) probeert Gils aan zijn herinnering, dat wil
zeggen aan zichzelf, gestalte te geven. De hele tekst door blijkt achter-
af toch niet meer te zijn geweest dan 'een bewijs in het ongerijmde’,

want in feite rest niets anders dan 'de leegte' en nog erger 'de herinne-
ring aan die leegte’,

Hoezeer hij door het voortdurend negeren in deze tekst zichzelf wil door~
lichten en réntgenen, hoezeer hij vat wil krijgen op de waarheid en de
echtheid, er is maar één levensnoodzakelijk antwoord : VERGETEN.

Gelukkig slaag ik er nadien altijd in, te vergeten hoe de herinnering
er uitszag - ale itk dat ooit al geweten heb. Zij gebeurde. Haar per-
soonsbeschrijving zou ik niet Kunnen geven. Waarom ook. Koopt u her-
inneringen ? Of kent u iemand die er Roopt ?

(K:13)

Ook bij deze heel tragische besluitvorming schrikt Gils er niet voor terug,
in een ironische vraagstelling de bal naar de inauthenticke maatschappij
terug te werpen. In feite voelt hij zich niet meer dan een "Onvrijwillige
proefpersoon” (I) in een wereld waar het niet toegelaten is teveel denk-
fouten te maken. Tegenover deze wereld voelt hij zich daarom ook niets

meer verschuldigd.
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Dank u wel. Het heeft lang genceg geduurd, en ik heb er alles voor
op het spel gezet, en iets opgeleverd heeft het mij niet, maar kom
het heeft de tijd wat verdreven. Aldus de onvrtjwillige proefpersoon.
(K:114)

Tegenover zichzelf is hij veel gereserveerder. Hij zal nooit ophouden de
volgende gang in het labyrint naast waanzin & waarheid in te slaan, omdat
hij ervan overtuigd is dat hij al altijd iets WAARGENOMEN heeft. In de
teksten van de tweede periode gedraagt hij zich zelfs ten opzichte van de
waanzin positief, ondat zijn Ssoort van waanzin (zijn geimproviseer naast
de leegte) altijd een weerspiegeling of een bespiegeling van de echtheid
inhoudt.
Waan, waarheid & hun gedrochtélijk gedoe

elk waandenkbeeld
bevat waarheid
voor de helft of meer

en evenzo
bevat elke waarheid
een gedeelte waandenkbeeld

in ekgtreme gevallen zoveel
dat het waanbeeld waarheid wordt
en omgekeerd

en niemand merkt het vevsehil. (1977 b:100)
Daarom kan Gils afgeronde verhalen blijven schrijven, die echter zichzelf
meer dan eens kunnen tegenspreken en zekerloze zekerheden bewijzen. Het
besluit van "Persoonsbeschrijving van een herinnering" (K) klinkt inder-
daad afgerend, maar laat de lezer en de schrijver toch achter in een diepe
afgrond : "Ik zcu die herinnering niet herkennen, ik herken ze nooit wan-
neer ik ze zie. Aan dat nietherkennen weet ik dan dat zij het is.” (K:13)
Een prachtig veorbeeld van een logisch 'bewijs in het ongerijmde' of van
de PARALOGISCHE RELATIVITELITSTHEORIE van Gils(die vertrokken is van de
leegte (poézie van vijfenvijftig) en ons altijd opnieuw aan diezelfde leeg-
te zal blijven herinneren). We mogen het niet te pessimistisch interprete-
ren want al is zijn exploratie van het gemis tevergeefs, al blijft hij op
weg in het labyrint naast de waarheid & de waanzin, zijn geimproviseerde
grotesken naast het bestaande en zijn extase in het ongerijmde laten hem
voor het overige liever opteren voor dat gemis.
Het negatieve en het positieve, het tragische en het komische, het ratio-
nele en het irrationele, orde en chaos, vernietigen en genieten, haat maar

drang naar liefde zijn in alle verhalen van Gils tegelijk aanwezig.
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Tevergeefs zoekt het ontredderde en verbrokkelde individu naar enig
houvast en naar een eigen identitetit in een wereld die wordt beheerst
door dwingende structuren. De transpositie van bekende elementen naar
vreemd terrein of de paradorale relatie tussen onverzoenbare tegen—
stellingen cregert zodoende een spanningsveld waarbinnen deformatie
optreedt en verwachtingspatronen worden doorbroken. De toeht in dit
labyrint van kronkelpaden en dwaalwegen geeft vaak aanletding tot
komische situaties, al wordt de humor meestal opgewekt door een blik
in een bolle spiegel.

(Vermeiren 1982:295-296)

Het gemis

na javen van slaags raken
met al wat in vrowwen

en ntet alleen

in vrowwen haatbaar is

speel ik

maar liever onzeker

vergaak ik

aan het mislukte beter weten

opteer ik
bij gebrek aan leefbaar leven
voor het gemis
(Gils 1977 b:86)
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V. ALGEMEEN BESLUIT

DE ONMOGELIJKHEID VAN HET TEKEN &,

HET VERGETEN EN DE ONBEDAARLIJKE LACH,

" ee. la confusion dans laguelle nous vivons, et grdce d quoi
nous avons toujours quand nous erposons quelque chose, ce sen-
timent de discordonance, de ne jamais étre tout & fait & ce gue
nous voulong dire. C'est cela, la réalité du discours, Nous savons
bien tout de méme que le signifid est suffisament pris dans notre
discours pour nos usages de tous les jours. C'est quand nous vou-
lons faire un peu mieux, aller d la véritd, que nous sommes en
pletn désarrot, et 4 juste titre. C'est d'atlleurs pourquot la
plupart du temps nous abandonnonsg la partie.”

Lacan Jaoques.,

In de poézie die we tot de vijfenvijftigerliteratuur gerekend hebben is Gils
tot het inzicht gekomen dat de mens in het leven en in de wereld als een ster-
vend labyrint in een stervend labyrint verbeeld kan worden. Daaruit ontstond
het verlangen zich naast de wereld te wanen door zijn gemis in waanzinnen te
verzinnen. De te verwachten stap verder heeft Gils nocit kunnen zetten : de
tekst als labyrint. Gils heeft nooit gestoorde/verstoorde teksten geschreven,
die de waanzin zelf zijn. Wel heeft hij enerzijds in het solipsisme, ander-
zijds in de groteske en het transludieke zijn methodes gevonden om ‘het ver-
geten' van 'het eeuwige onvoldane' {cfr. Paul van Ostaijen, hfdstk.IITI, B)

in een extatisch (eventueel lyrisch) moment te verzinnen. Gils' labyrint
valt daarom te situeren binnen de vier volgende ‘momenteel' te bereiken po-
len : waarheid tegenover waanzin, metafysica tegenover persiflage. Het ver-
schuivend centrum van dit labyrint kunnen we verbeelden met het teken &. Dit
zoy het ultieme samenvallen betekenen van de vier soms apart ge€venaarde uit-
gangen. Dit GEMIS aan een centrum in maar ook naast de bestaande werkelijk-
heid en dus de ommogelijkheid van het teken & is de basis veoor de improvisa-
tie van Gils. Deze improvisatie beweegt zich meestal in de richting van twee
van de vier polen : het metafysische en de persiflage. De twee komen zowel
in de (para)pogzie als in hét paraproza meestal samen veoor en geven aan de
auteur een soort spiegelbeeld van wat hij wil bereiken : de waarheid & de
waanzin. Automatisch wil deze literatuur tegelijk ontpersoonlijkt t.o.v. au-
teur en werk én demaskerend t.o.v. lezer en wereld zijn, omdat de auteur

wil uitstijgen boven/naast, maar altijd teruggeworpen wordt naar de werke-
lijkheid. Het centrum & MIST het innerlijke ik altijd. Daarom citeren we bij
dit algemeen besluit Lacan, die evencens stelt dat de taal nooit de

waarheid/de echtheid kan vatten. Ik dark Katrien omdat ze mi} op dit citaat
gewezen heeft.
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De krakende harmonie van de onbedaarlijke lach die Gils toch af en toe be-
reikt dankzij het lyrische van de genese van het schrijven en de parareto-
rische en paralogische technicken van het 'leeg'schrijven, helpen hem zich-

zelf en de wereld te vergeten (d.w.z. het momenteel niet meer waar te nemen).

Dat heb je met de mens. die een zo dubbelsinnig wezen is dat hij er
geen gencegen mee neemt te leven, maar zelf de hele tijd ook nog be-
51g 18 waar te nemen dat hij dat doet, en hoe.

Celukkig maar : als hij echt onbedaarlijk lachen moet, vergeet hij
dat laatste, die staartbijtende zelfobservasie wel eens, of meestal.
Onbedaarlijk lachen is de menselijke staat die het dichtst de vol-
maakthetd benadert : intense geestelijke vreugde gepaard gaande met
sterke op de duur niet helemaal ptjnlose fizieke aktiviteit. Dit
alles met Romplete inzet en vrij van waarnemend gepieker.

Daarom woekeren de bloemen, en schieten sneller weer op dan autorub-
ber hen kan verpletteren : de bloemen ztjn de onbedaarlijke lach van
de aarde, (Gust Gils 1979 a: 11)

De interiorisering en de exteriorisering vallen in het paraproza samen.

De tekst vormt de zoektocht naar het absolute (zelf, waarheid, waanzin,
echtheid, harmonie) maar bepaalt tegelijk de houding van de auteur ten op-
zichte van het totale (wereld, leven, maatschappij, literatuur...), zodat
het resultaat zich beweegt tussen de stilte en de lach : de wereld van de
geluidloze muziek, van de stomme film en de metafysische persiflage.
Enerzijds wil Gils als het "autistic child" zijn.

Van miin etgenlijke keuze merken ze ntets. Het innerlijke is mijn
kattekwaad. (Bijlage G:160)

Anderzijds beklemtoont hij in het interview met Bousset het sociale belang
van de relativiteitstheorie (het gevolg van de creatieve onverschilligheid):

De groteske relativeert, door het gebruik van awarte humor e.a. lach=
pasta. Maar niet alleen daardoor. Een fundamenteler kenmerk van de
groteske 1ijkt me, dat ze ons hele referentickader, buitenwereld zo-
wel als gedachten inhouden, aantast en persifleert. Wanneer zij 20—
doende ook de grimmige aspecten van het bestaan relativeert, ontneemt
ztj die hun ergste dreiging. De groteske is dus van openbaar nut.

Al is dat weinig gawveten.

(Bousset 1982 b:165).

De paraprcoza's kunnen we daarom als afgeronde afgronden beschouwen, en lig-
gen daarom ook direct in het verlengde van de podzie uit zijn vijfenvijfti-
gerperiode : eerst werd de wereld als een ruine ervaren; daarna verbeeld-
de hij het ik 'als een eeuwengeleden ruine'; nu is de taal een ruine die

we echter zowel negatief als positief moeten benaderen. De negatieve woor-
den die Gils een beeld geeft in het woord 'urine', ronden de teksten momen-
teel af in de lach, die helpt het enige antwoord te vergeten : het scherven-

water, het gemis.
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Die afronding was bij Louis Paul Boon die in Vaarwel krokodil of de prijs-
lijst van het geluk ook heel gevat schreef ...

"!Mens, spring niet zo0 zorgeloos om met ww geraamte !’
onderbrak het poesje met de bril.

'Het doel van elke mens is eenmaal geraamte te worden,'
besloten de beide anderen.” (1978 :218)

relativerender dan bij Gils.
Gils doet je minder vergeten maar werkt waarschijnlijk langer na dan deze
happy-end van Boon :

Een luid hoera ! weerklonk.

Weldra sat alles dik onder de eréme-au-beurre.
Adan het eind van hun taartennummer keerden de
Poesjes de rug naar het publiek en bogen diep.
Op de aldus aangeboden plaats zag men bij alle
drie een letter geschilderd @ FIN.

{1978: 250)

Daar kunnen we Gils niet meer mee vereenzelvigen en daarom eindigen we
niet met Boon zoals we begonnen zijn, maar bevinden ons nu misschien een
gang verder in het labyrint waar de tekst/taal slechts uitdrukking is,
slechts (ver)beeld(ing) van het ik en dus ruine. En vandaaruit leert Gils
je de essentie (die we in het volgend citaat van Beurskens verwoord vin-

den) relativeren :

al is het vlees van appels of van een beest als

het aangesneden is zijn wij er onherroepelijk geweest.
'etrkeltaal, hersemkwaal, anorextia’nee woorden waren
rutnes vanaf hun begin. helemaal wvan mij alleen ben ik
noott en wif allen zijn van taal van top tot teen. zelfs
in de geschilderdste appels proeven we de dodekop. houden
die woorden pas als men creveert van de honger op ? 'stop!'

{Huub Beurskens 1984:11)
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